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RESUMEN

El canto académico fue cultivado desde comienzos del siglo XX en
Asuncion, gracias a la venida de cantantes extranjeros que ensefiaron las
técnicas de diferentes escuelas como la alemana, francesa y principalmente
la italiana. Con el devenir del tiempo fueron creandose numerosos centros
de ensefianza del orden privado y publico, incrementandose el nimero de
estudiantes de canto, y por tanto con necesidad de un mayor plantel docente
que satisfagan sus expectativas pedagdgicas y técnicas. Por lo expuesto es
pertinente comprender el alcance que tiene cada una de las escuelas de
canto citadas anteriormente, con sus técnicas y caracteristicas propias para
el desarrollo de la pedagogia del canto académico en su evolucién hasta
nuestros dias. Se estima que existen 50 docentes activos de canto
académico en Asuncion, se realizdé una encuesta al 40% de los mismos, y
tras el andlisis de las técnicas que utilizan, se observa que no existe una
escuela pura sino la mezcla de las diferentes escuelas en los docentes con
predominio de la técnica italiana. Esta investigacion pretende ofrecer un
panorama acerca del abordaje y la implementaciéon metodoldgica de los
docentes de canto lirico en el desarrollo de las distintas técnicas traidas al
pais, con la intencion de delimitar los ejes sobre los que se sustenta la
formacion de los cantantes en la actualidad.

Palabras Claves 1. Canto académico. 2. Ensefianza del canto lirico.
3. Escuelas liricas. 4. Técnicas de canto. 5. Metodologias de ensefianza del

canto académico.



SUMMARY

The academic singing was cultivated since the early twentieth century in
Asuncion, thanks to the coming of foreign singers who taught the techniques
of different schools such as German, French and mainly Italian. With the
passing of time they were creating numerous private schools and public
order, increasing the number of students singing, and therefore in need of
more teaching staff to meet their pedagogical and technical expectations.
The foregoing is pertinent to understand the scope that has each of the
singing schools mentioned above, with its own techniques and development
of pedagogy of academic singing in its evolution to the present day
characteristics. It is estimated that there are 50 active teachers of academic
singing in Asuncion, a survey 40% of them took place, and after analysis of
the techniques used, it is observed that there is no pure school but the
mixture of different schools teacher predominance of Italian technique. This
research aims to provide an overview about the approach and the
methodology implementation of the teaching of opera singing in the
development of different techniques brought to the country, with the intent to
define the axis on which the formation of the singers is based on present.

Keywords: 1. Academic Canto. 2. Teaching lyrical singing.
3. Schools lyrics. 4. Techniques singing. 5. Methodologies academic
teaching singing.
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INTRODUCCION

El tema de investigacion hace referencia a las técnicas de ensefianza
del canto académico en Asuncion, Republica del Paraguay, abarca desde el

ano 1884 hasta la actualidad.

Histéricamente en Asuncion existe un sector importante de la
poblacibn que gusta, se deleita y cultiva el arte vocal académico,
caracterizado por distintas expresiones vocales desplegadas tanto por nifios,
jovenes y adultos, cuyos talentos se han valorado, llegandose a crear

centros de estudios profesionales dedicados a la ensefianza del arte vocal.

Le ensefianza del canto académico es el conjunto del desarrollo de
las escuelas y técnicas existentes en el &mbito de la docencia vocal, que son
implementadas por las instituciones, recibiendo la contribucion de la
experiencia de intérpretes y maestros, llegandose a la consolidacion de las
mismas. Es por todo esto que resulta relevante y valioso sistematizar la
aplicacion y el desarrollo de las distintas escuelas y técnicas del canto

académico.

En el presente trabajo final de grado se ha buscado conocer cuales
han sido las técnicas del canto académico que se han utilizado en Asuncion,
como han evolucionado y cudles han sido los aportes que los profesores e

intérpretes de canto han realizado.

En este contexto se ha investigado el desarrollo de las técnicas de
ensefianza del canto académico en Asuncion, tanto en instituciones publicas
como privadas, con el fin dltimo de conocer el estado de las técnicas del
canto académico en Asuncion. Se confia que esta investigacion sea de
utilidad como punto de partida a otras investigaciones que sirvan de base

para continuar con mejoras en la docencia del canto académico nacional.



CAPITULO |

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La voz es una herramienta sonora que para el uso correcto y eficiente,
debe ser utilizada segun métodos y técnicas que han prosperado a lo largo
de la historia de la palabra y del canto. La evolucion y el desarrollo de las
escuelas y técnicas con llevan un sinfin de herramientas para lograr la

emision adecuada del sonido segun la naturaleza de la voz.

Para una emision correcta de la voz que proviene del uso adecuado
del cuerpo en general y de las cuerdas vocales en especial, los maestros
formadores son indispensables guias para lograr un buen desarrollo del arte
vocal. Son los maestros los que proyectan en el alumno, la experiencia, la

escuela y técnica que consideran apropiadas.

La disciplina vocal se ha desarrollado en Asuncion, a través de la
formacién académica de alumnos que han recibido entrenamiento de
diversas técnicas para lograr el uso correcto de la voz como medio de
expresion musical. Estas acciones han generando recopilaciones escritas
del desarrollo de actividades de estas Escuelas y Técnicas. Sin embargo en
muchas oportunidades los maestros al no aplicar una sola técnica, podrian
haber generado incertidumbre en el alumno sobre si la formacién pertenece
0 no a tal o cual técnica o metodologia, utilizando de manera inconsciente

las herramientas/técnicas vocales aprendidas.

En este contexto, conocer de forma sistematica las diferentes
escuelas y técnicas que se utilizan en las instituciones de ensefianza de
canto, es una necesidad a los efectos de determinar el estado del arte y
desarrollo vocal, obteniéndose asi conocimientos fundamentales, y al mismo
tiempo pudiéndose evaluar si ha habido un cambio en las diferentes

escuelas y técnicas de la disciplina vocal en Asuncion.



1.1. PREGUNTAS DE INVESTIGACION

1.1.1. PREGUNTA GENERAL

a) ¢De qué manera se desarrolla la docencia del canto
académico en instituciones publicas y privadas en la ciudad de

Asuncién?

1.1.2. PREGUNTAS ESPECIFICAS

a) ¢Cuales son las Escuelas/técnicas vocales del canto utilizadas

en Asuncién?

b) ¢Cual es la técnica vocal de canto académico mas utilizada en

Asunciéon?

c) ¢Cuales son los elementos de una determinada técnica vocal
gue permanece en su formato original, o cuales son los

elementos que se han modificado?

d) ¢Qué desarrollo han experimentado las técnicas de canto en el

proceso de ensefianza de la disciplina vocal en Asuncion?



1.2. JUSTIFICACION

Esta investigacion proporciona informacién sobre el desarrollo de las

técnicas de ensefianza del canto académico en Asuncion.

Se considera que con este trabajo se dejara informacion que pueda servir
para el desarrollo de otros proyectos e investigaciones sobre el tema. Con
este se podra demostrar el crecimiento vocal en la ciudad de Asuncion y se
posibilitara seguir generando factores que favorezcan una mayor divulgacion
del canto académico, que se caracteriza por la exigencia, disciplina y
estudio para lograr la correcta emisién del sonido utilizando una o mas

técnicas de aprendizaje.

La investigacion se basa en la necesidad de conocer acerca de las
distintas técnicas utilizadas en la ciudad de Asuncion, proporcionando asi la
posibilidad de evitar seguir simples tradiciones e historia y favoreciendo la

busqueda consciente de nuevos caminos para el canto académico nacional.

1.3. OBJETO DE ESTUDIO

El objeto de estudio del presente trabajo de investigacion son las técnicas
de ensefianza del canto académico en Asuncién, Republica del Paraguay,

tanto en instituciones publicas como privadas.



1.4. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.4.1. OBJETIVO GENERAL

- Determinar cual ha sido el desarrollo que se ha dado en el canto
académico en instituciones publicas y privadas de la ciudad de

Asuncion.

1.4.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Identificar las Escuelas/técnicas vocales del canto académico en

Asuncion.

2. Describir las técnicas vocales del canto académico utilizadas en

Asuncion.

3. Determinar qué elementos han permanecido en la pedagogia de las
técnicas del canto académico identificadas en el punto 1 de esta

seccion.

4. Definir el posible desarrollo que ha experimentado la utilizacion de

técnicas vocales del canto académico.

5. Identificar la técnica vocal mas utilizada en el canto académico en

Asuncion.



CAPITULO Il

2. MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION

El canto es un modo de expresion que nos permite transmitir
pensamientos, emociones y vivencias, contar una historia a partir de una
cancion y transportarnos en el tiempo y en el espacio. Es una disciplina
artistica que une al cuerpo y a la voz con la musica, sin necesidad de un

instrumento externo.

Muchas veces se ha comparado a la voz humana con los
instrumentos musicales. Pero ninguno de estos es capaz de combinar
diferentes principios técnicos con tanta ductilidad, de ponerle género y edad
al sonido y de transportar la poesia de las palabras, siendo a la vez vehiculo

del significado y fuente de admiracion estética.

Al desarrollar el canto como instrumento musical, es necesario recurrir
al origen y conceptos que fueron hilos conductores para el desarrollo del
mismo, de manera que los acontecimientos puedan facilitar la comprension

del canto.

Al nacer la muasica, la voz humana fue medio de expresién artistica

auditiva por excelencia.

En la Antigiedad el arte del canto como cualquier otra destreza,
custodi6 al hombre en su relacibn con la divinidad, como en la vida
mundana. Este hecho fue parte de las vivencias de varios pueblos, ciudades;
como en Babilonia que utilizaban el canto, la musica en sus fiestas como
motivo de alegria y regocijo, acompafiado de agrupaciones de cantores. Otro
de los pueblos que hacia participe al canto en sus vivencias cotidianas fue el
pueblo sumerio, unos 3000 a 2000 A. C. Sin embargo en el antiguo Egipto

era utilizado principalmente para el servicio religioso como en la formulacion



de las plegarias, cantos utilizados en procesiones y de manera ceremonial,

asi también como el pueblo judio que utilizaba el canto en las ceremonias. *

El canto como instrumento natural del hombre, logré responder a las
necesidades de las religiones determinadas por diferentes lenguas, de tal

manera a emitir la voz de distintas formas.?

Otro de los aspectos claves para conocer y comprender el inicio y
desarrollo del canto, fue el aporte del habla, la relacion directa que poseen
por naturaleza. Como contribuciones del habla se puede mencionar a los
acontecimientos ocurridos en la musica hebrea teniendo en cuenta dos
elementos significativos, en primer lugar se encuentra “la entonacion
melismatica”, que trata de la lectura del texto biblico basado en la
declamacion de las palabras en forma de canto de escasa entonacion
melddica; y el segundo elemento es “la salmodia”, la lectura cantada de los
salmos en forma casi recitada sobre una nota central que desciende al final
del versiculo, alternada entre un solista y el coro. Ambos acontecimientos
dieron lugar al denominado canto llano, caracterizada por ser
exclusivamente vocal, cantada al unisono. Esta forma fue empleada mas

adelante en la Edad Media.

La aparicion de la voz artistica y la ensefianza del canto también
fueron partes esenciales del camino hacia el desarrollo del canto. En poco
tiempo aparece el acompafiamiento instrumental de la voz denominado

citara, considerada un aspecto muy importante en la educacion.

Otra de las ciudades que proporciond aportes trascendentales a la
voz fue Roma, donde se crea e inicia la primera “escuela de canto” en el
siglo V. Tenian tres tipos de maestros: 1. Los Vocalis, destinados a la
ensefianza técnico-vocal, a mejorar la entonacion; 2. Los “Phonasci” para el

volumen y potencia; 3. Los “Vociferai” que se ocupaban de fortalecer la voz.®

!(Mines 2011, 100)
*(Stein 2000)
*(Mines 2011, 100)



Al hacer referencia acerca del nacimiento del canto, es de suma
importancia destacar que varios fueron los afios que pasaron del avance y
desarrollo del mismo. En el 1600 el canto pudo desarrollar y evolucionar, a
partir de las bases técnico-vocales establecidas, a través de la improvisacion
libre del siglo XVI, con el florecimiento de la 6pera, el oratorio, la cantata y el
aria.

Siglos posteriores, principalmente en el siglo XIX, los alemanes con el
Lied (palabra alemana, que podria entenderse como cancién*) pudieron
acrecentar al arte vocal con las exigencias tanto técnicas como expresivas.

El canto desde siempre ha sido simbolo de expresién y desarrollo y
pudo crear, ampliar y estabilizar distintas formas de ensefianzas y técnicas

para la mejor comprension y utilizacion del mismo.
2.1. CONCEPTO DE LA VOZ

En la musica, la voz es la suma de todos los sonidos emitidos a través

del érgano situado en la laringe, al momento de cantar.

La voz es el resultado de las vibraciones en las cuerdas vocales,
ocasionadas por el aire contenido en los pulmones, lanzado hacia fuera a
través de la glotis. La voz es el producto de las vibraciones de las cuerdas

vocales y no de las vibraciones del aire.’

La importancia de la clasificacion de las voces, es primordial para
realizar el trabajo adecuado y correspondiente, evitando asi llevar al alumno
por un camino vocal incierto. La voz no debe ser clasificada por la extension
sino por la tesitura (conjunto de notas con las cuales se canta con absoluta

comodidad) y el timbre (color, personalidad de cada voz) del cantante.

El nombre de clasificacion vocal es utilizado como sindnimo de registro
(rango de notas producido con un mismo mecanismo a nivel laringeo).

Segun Manuel Garcia, el término registro es una serie de tonos sucesivos

*(LAROUSSE s.f.)
> (Editorial, El Mundo de la Mdusica. Grandes Autores y Grandes Obras s.f., 42)



homogéneos, que suben del grave al agudo, creados a través del desarrollo

del mismo principio mecénico.®

Existen seis tipos de voces, entre las mujeres y los varones. Las voces
femeninas son: 1. Soprano o tiple; 2. Mezzo soprano o0 segundo tiple; 3.
Contralto. Las voces masculinas son: 1. Tenor; 2. Baritono; 3. Bajo. Entre las
voces esta la separacion de los registros, la voz de pecho, la voz mediay la
voz de cabeza. La voz producida por los érganos que permiten el sonido en
el canto, se clasifica segun la extension de los sonidos producidos por la

condicion natural de los mismos.

La voz natural o de pecho esta formada por un esfuerzo natural de la

zona pectoral, diferente a la extensién de otros sonidos méas agudos.’

La voz media, es el registro intermedio femenino, que con el tiempo fue
utilizado también para la clasificacion de la voz media masculina. El paso del
registro natural o de pecho al registro medio no resulta facil para todas las
voces, especialmente a las voces graves, la educacion vocal es la

encargada de facilitar dicha transicion.®

En el siglo XVII aparecen referencias de un nuevo registro, denominado
“falsetto”, consiste en la produccion de los sonidos agudos, impostados en la
zona de la cabeza, de manera frontal. Los maestros de aquella época
hablaban de dos registros, dando como sinénimo los registros “falsetto y
cabeza”. Los formadores de canto coinciden en que el designado pasaje

entre registros debe ser imperceptible y progresivo.
2.1.1. CONCEPTOS SEGUN PENSADORES ACERCA DE LA VOZ

El concepto de la Voz siempre ha sido un mito ya que se ha manejado
por un buen tiempo, algunos buenos y otros con ideas vagas de lo que

realmente es la voz.

®(Mines 2011, 115)
’(Soler 1852, 223)
¥(Torre 1872, 72)



Algunos pensadores proporcionaron ciertas opiniones acerca del
conocimiento de la voz. Platon que contribuia a las ideas de su tiempo,
compartia las mismas ideas que HipOcrates, afirmando que la voz es un
ruido 6 sonido producido por el aire aspirado expulsado hacia fuera,
definiendo de esta manera: “La voz es un choque que se produce en el aire

y llega al alma por medio del oido”.°

Johann Sundberg describe a la voz humana como el sonido complejo
formado por una frecuencia fundamental, fijada por la frecuencia de
vibracion de las cuerdas vocales, y un nimero mayor de armonicos o sobre

tonos.*°

Otro de los que forman parte de la lista de pensadores acerca de la voz
fue Adelon™, y la define como sonido producido en la laringe en el momento
donde el aire traspasa este 6rgano, mientras los muasculos interiores de la

glotis se encuentran en contraccion.
2.2. FORMACION DE LA VOZ

Es conveniente conocer el instrumento vocal teniendo nociones de
anatomia del 6rgano vocal, dando a conocer las partes principales de que se
compone, y la accion fisiolégica de cada una de ellas. El 6rgano de la voz,
como la mayor parte de los instrumentos musicales, esta compuesto de tres
partes principales, que son: un cuerpo vibrante, un tubo conductor del aire

destinado a provocar las vibraciones y un cuerpo reforzador.

Como todas las partes del cuerpo, el aparato vocal consta de un
mecanismo bastante complejo, constituido por innumerables nervios,

musculos, cartilagos, etc.

°(Torre 1872, 60)
'%(Reverter 2008, 13)
“(Torre 1872, 60)
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El instrumento vocal esta dividido en tres partes principales:
1° El aparato respiratorio.
2° El aparato de la fonacion.

3° El aparato amplificador o resonador.

2.2.1. EL APARATO RESPIRATORIO

La respiracion es la accion que realizan los pulmones cuando se llenan
de aire para luego volver a desprender. Este proceso se compone de dos
movimientos, que son: la aspiracion, donde los pulmones se dilatan para
introducir el aire exterior en el pecho; y la espiracion que consiste en la

atraccion del aire y la respiracion, para la repulsion del aire.

El arte de respirar a tiempo y de sujetar la respiracion, es una de las
partes mas dificiles del canto.

El aparato respiratorio estd constituido por la nariz, la traquea, los

pulmones y el diafragma.

El aire que penetra por la nariz o por la boca, recorre la traquea, que es

una especie de tubo largo que esta conectada a los pulmones.

Los pulmones son considerados como masas esponjosas, que cumplen

la funcién de retener aire, contenidos en la caja toracica.

La caja toracica esta formada de cada lado por 12 costillas, que al
inspirar los pulmones se hinchan y las costillas se expanden, por el cual la

caja torécica se dilata.*? Ver llustracion 1.

2(Mansion 1977, 31)
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Caja Toracica Pulmones

1. Laringe. 2. Traquea. 3. Pulmén
derecho 4. Pulmon izquierdo.
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Variaciones de los pulmones y del diafragma durante la inspiracién

1) Traquea. 2) Pulmones. 3) Pared del térax. A: Diafragma en reposo. - B: Diafragma en

descenso, durante la inspiracion.

llustracién 1 - El Aparato Respiratorio. Fuente: Mansion, 1977.

2.2.1. EL APARATO DE LA FONACION

El aparato de la fonacion o tubo sonoro, es el espacio comprendido
desde la parte superior de las cuerdas vocales hasta los labios y las
ventanas de la nariz. Este cuerpo reforzador es indispensable en el 6rgano
de la voz, para dar intensidad y belleza a los sonidos que producen las
cuerdas vocales, y se compone de las siguientes partes: laringe, ligamentos
tiro-aritenoides superiores (cuerdas vocales superiores), cuerdas vocales,
epiglotis, istmo de la garganta, velo del paladar, campanilla, amigdalas, boca
y fosas nasales. Todas estas partes ejercen una influencia mas o menos

activa en las modificaciones del sonido. Ver llustracion 2.
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3. Faringe
2.Fosas nasales L

1 _ 6. Epiglotis
1. Orificios nasales A

_7.lLaringe

5.Lengua
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4.Boca ——*

A - __ 9. Cartillago tiroide
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17.Pleuras o 13. Arteria pulmonar
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16. Costillas |\
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19. Bronquios

|
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20. Bronquiolos

22 Diafragma ALl ' ‘ T~_ 21.Cavidad
del corazén

llustracién 2 - El Aparato Fonador. Fuente: Partes Del Aparato Fonador, 2016.

Para el funcionamiento correcto de los elementos mencionados en el
6rgano de la voz, es necesario una fuerza motor que las haga vibrar'®. Se
requiere de un impulso energético, necesitando a su vez de una presion

normalmente originada en el proceso fonador.

El proceso fonador es denominado érgano motor, constituido por los
pulmones y todo el sistema muscular, que contribuyen a la correcta funcion

respiratoria de la inspiracion y espiracion.

La funcién principal de dicho proceso es iniciar bajo la presion de los
musculos abdominales, las intercostales y del diafragma, la presién que el
aire transita a través de la traguea, choque con las cuerdas vocales,

ubicadas en la laringe.

El aparato de la fonacion esta compuesto por dos piezas primordiales a
parte de los deméas elementos mencionados, la laringe y las cuerdas

vocales. llustracion 3.

B(Reverter 2008, 13)
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6. Cartilago tiroideo. 7. Cartilago cricoides. 8 Traquea

Camago - [ ——
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Cuerdas Vocales

Cuerdas vocales cerradas, abiertas y al momento de vibrar (producir sonido)

llustracion 3 - Laringe y cuerdas vocales. Fuente: Mansion, 1977.

La laringe se encuentra seguida de la trdquea, situada en el interior del
cuello, la laringe da lugar a la denominada “manzana de Adan”. Su forma es
la de un embudo, donde la parte mas estrecha es cerrada por las cuerdas
vocales cuando éstas vibran, denominada el asiento y fuente de la voz.**
Esta pieza es el cuerpo destinado a producir las vibraciones como organo-
vibrador, constituye la pieza esencial aunque la misién principal dentro del

organismo humano sea principalmente respiratoria. Ver llustracion 4.

“(Mansion 1977, 33)
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A. Glotis abierta B. Glotis cerrada (produccion del sonido)

1. Lengua. 2. Epiglotis 3. Cuerdas Vocales Superiores. 4. Cuerdas Vocales Inferiores. 5. Glotis.

llustracién 4 - Glotis abierta y cerrada. Fuente: Mansion, 1977.

A través de los gréaficos es posible dimensionar el lugar que ocupan
las cuerdas vocales situadas en la laringe. Ligamentos fijados a la laringe es
la definicion exacta de las cuerdas vocales, ya que no tienen de cuerdas

mas que el nombre.

2.2.2. EL APARATO AMPLIFICADOR O RESONADOR

Los resonadores mas importantes se encuentran en la cabeza,

constituida por la cavidad toracico-faringea o bucal y las fosas nasales.™

El sonido producido por la vibracién, para adquirir brillo y amplitud
debe pasar por lo resonadores. La belleza de la voz depende mucho més de

la calidad de los resonadores que de las cuerdas vocales.

Para mejorar la resonancia es importante conocer los principales

componentes del tracto vocal;
1° Laringe
2° Garganta

3° Boca'®

(Reverter 2008, 16)
'®(Tour 2012, 65)
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La boca es el Unico resonador capaz de modificar la forma, de su
adaptabilidad depende la facilidad del paso de los sonidos graves a los

agudos, sin caer en la descolocacion o desafinacion.

Aparte del tracto vocal, es significativo mencionar a los resonadores

mas trascendentales e importantes que son los faciales, como el paladar
0seo, los senos frontales, las cavidades 6seas diseminadas por detras de la

cara entre la mandibula superior y la frente.'” Ver llustracién 5.
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Los érganos resonadores (perfil)

1) Créneo. 2) Cerebro. 3) Senos frontales. 4) Seno esfenoidal. 5) Fosas nasales. 6) Paladar.

7) Paladar blando. 8) Lengua. 9) Cuerdas vocales. A) Punto de envio del sonido

llustracion 5 - Los érganos resonadores. Fuente: Mansion, 1977.

La mascara, es denominada la mas esencial en la resonancia vocal.
Varios son los términos que se utilizan para la comprension de las
expresiones con respecto a la mascara, “cantar hacia delante”, “enviar el

sonido al frente”, “cantar en la mascarilla”’, todos estos términos se refieren a

la utilizacion de los resonadores faciales.

De acuerdo a los resonadores nombrados, a parte de la facial
teniendo en cuenta que es una de las mas dificiles de lograr como

corresponde, hay varias zonas de resonancia dependiendo de la altura de

Y(Mansion 1977, 46)
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los sonidos, la resonancia pectoral utilizando el pecho para las notas graves,
y la resonancia palatal para las notas medias.

Por dltmo y no menos importante, se encuentra el “Organo
Articulador” como cuarto protagonista del instrumento vocal, conformados

por los elementos situados en el interior de la boca.

Por medio de los 6rganos bucales, transformadores del sonido, se
logra modificar el color y la sonoridad de la voz, dependiendo de la soltura y

posicion de los érganos es posible la facilidad y libertad en la articulacion.

La lengua es el elemento principal para la articulacion, siendo
sometida a una total obediencia para el canto.

El paladar blando o velo del paladar, asegura mejor sonido y los
labios deben tener soltura y firmeza para la correcta pronunciacién.'® Ver

llustracion 6.

El velo del paladar y la lengua (perfil)

1) Nariz. 2) Fosas nasales. 3) Paladar. 4) Velo del paladar. 5) Uvula (campanilla). 6) Faringe.
7) Lengua.8) Lengua. 9) Labios. 10) Epiglotis. 11) Laringe. 12) Esoéfago.

llustracion 6 - El velo del paladar. Fuente: Mansion, 1977.

¥(Mansion 1977, 43)
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2.3. EL ARTE DEL CANTO

El Arte del Canto (Ars Canendi), es la expresion que abrevia una infinita
relacion de teorias, técnicas y sensaciones por el compositor y pedagogo

Giacomo Carissimi, en el siglo XVII. *°

El canto es considerado un arte, que ha llegado a formarse a través de
varias reglas y criterios enfocados en la emision correcta de la voz, teniendo
en cuenta varios aspectos. Uno de los objetivos mas importantes es lograr
gue los sonidos sean producidos de manera clara y distinta, que cautiven el
oido no solo por la correcta entonacion, sino también por la claridad de los

registros de la voz humana.

El estudio del canto requiere ciertas facultades naturales que no todos
las poseen. Para lograr buenos resultados, es necesario de una voz
agradable, para emprender el estudio del canto. Es importante un buen
método de ensefanza, y que la perseverancia, atencién y esmero sean uno
mismo para una produccion optima del canto, considerado una de las ramas

mas dificiles de la musica.?®
2.3.1. EL CANTO LIRICO

La importancia de comprender el canto lirico desde el significado hasta
la ejecucién del estilo es esencial, ya que fomenta el conocimiento y la mejor

interpretacion del mismo.

El canto otorga voz, a lo que no puede ser expresado de manera simple,

lo que habitualmente no puede oirse: el lenguaje del alma o del inconsciente.

El término “Lirico” en siglos pasados, representaba a composiciones de
canto con el instrumento de la lira como acompafnamiento. En la actualidad
se denomina poesia lirica a lo destinado puesto en musica, aunque ya no

sea utilizada la lira.

*(Reverter 2008, 9)
*°(Barreto 1868, 86)
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La palabra lirica también es utlizada en la mdsica dramatica o
composiciones con interpretacion vocal, siempre y cuando no se utilicen
palabras sagradas; de tal manera es otorgado el nombre de drama lirico a la
Opera, de esto deriva el titulo de teatro lirico en el cual se representan

operas o piezas de musica.*

La principal caracteristica del estilo lirico, es la interpretacion libre, sin la

utilizacién de medios tecnoldgicos para la amplificacion.?

La adopcion del término canto lirico aparte del canto operistico, abarca
al canto a cappella, con acompafamiento de un solo instrumento musical, de

un ensamble instrumental y/o de acompafiamiento orquestal.

Otro de los titulos utilizados, es la de musica académica, la cual se
denomina al aprendizaje en academia, hecho que no se aplica en todos los

intérpretes liricos.?

2.4. ESCUELAS/TECNICAS DE CANTO

2.4.1. LA “ESCUELA DE CANTO” ORIGEN Y CARACTERISTICAS.

Para la correcta definicion de las diferentes Escuelas de canto, es
importante comenzar por el origen para la comprension del significado,

utilizada como término fundamental en el canto.

La primera referencia al término “escuela” en los diccionarios
musicales espafioles del siglo XIX, donde hacen referencia a la expresion

utilizada en musica.

El término Escuela se entiende por sistemas de ensefianzas en

composiciones, de tocar algun instrumento, se denomina al arte en general.

Las Escuelas se dividen de dos maneras, particulares y generales*.

Las particulares son las formadas por los grandes maestros, donde el estilo,

*!(Soler 1852, 117)
*(Mines 2011, 109)
>(Torre 1872, 15)
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gusto y género caracteristico, impulsa seguidores que se convierten en
imitadores suyos, como ejemplo tenemos a varios formadores que han
desarrollado escuela como Haydn, Mozart, Beethoven, y otros grandes
maestros. Las generales son las que estan representadas al gusto y forma
de cada nacién, designadas y distinguidas con el nombre propio de cada
pais; de tal manera son denominadas las escuelas italiana, alemana,

francesa, y muchas otras mas.

Anos més tarde algunos escritores describen la definicion del término
Escuela en la musica, afirmando que la expresion se utiliza por el estilo o

manera particular que cada cual usa en la practica del arte.®

Se considera en el estudio de la musica que la union de conceptos,
métodos y escuelas, expresan una opinion principalmente sobre los
cantantes, defendiendo que adquieren un buen método o una buena escuela
de canto, al tener una buena vocalizacion, una buena articulacion, un buen

sonido, guardando todas las caracteristicas propias de la emisién de la voz.

Cuando los especialistas hablan de dicho concepto se refieren al
conjunto de principios técnicos que caracterizan la forma de emision y
produccion de la voz en un determinado pais o maestro, influenciada por el
idioma empleado. Tradicionalmente cada escuela de canto, defendia su

propio método de ensefianza.?®

2.4.2. CONCEPTO DE TECNICA VOCAL

La técnica es el conjunto de procedimientos 0 recursos que se
adquieren por medio de practica y habilidad, utilizada ya sea en el arte, en

una ciencia o en un oficio.

Varios son los conceptos utilizados para la descripciéon de la técnica,
como la destreza de lograr un objetivo artistico, habilidad para la ejecucion

de obtener algo ya sea dentro del campo del arte o de la vida cotidiana.

*(Soler 1852, 78)
*(Barreto 1868, 140)
*®(Miller 1997, 2)
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Las técnicas son distintas para cada disciplina especifica, sea pintura,
musica, escultura, literatura, cine o danza. Asi como, en pintura se valora el
empleo del color, el manejo de proporciones o de luz y sombras, en musica
se aprecia la manipulacion de un instrumento, el dominio vocal de un
cantante o el conocimiento de la teoria musical de un compositor, en este

sentido la destreza técnica, determina la calidad de una obra de arte.

El término vocal se denomina a toda musica perteneciente al canto.

Lo que pertenece a la voz.?’

La técnica vocal es una mezcla de ambos conceptos, considerando la
utilizaciéon de mecanismos vocales para llegar al objetivo principal que es la
destreza vocal. Los principios que logran una técnica favorable, son el
conjunto de herramientas incorporadas en la constitucion del tracto vocal,

nasal y todos los elementos que corresponden a dicho proceso.

2.4.3. LAS DIFERENTES ESCUELAS/TECNICAS DE CANTO EN
ASUNCION

De manera a lograr el conocimiento y la visién del canto, al transcurrir
los afios, se establecieron ciertas pautas y reglamentos, que a través de la
formacion de Maestros y cantantes, fueron solventados y estructurados
dependiendo de las caracteristicas propias de cada region. El canto fue
reflejado en los aportes y diferencias correspondientes de cada pais, dando
inicio a la separacion de las diferentes técnicas utilizadas para el canto, por
medio de las denominadas “escuelas de canto”. Son varias las escuelas
utilizadas, pero solo tres son las mas trascendentales, las monopolizadas en
varias regiones, sin importar la dificultad del idioma: 1. La Escuela Francesa,
donde el acento esta puesto en la declamacion de la palabra; 2. La Escuela
belcantista Italiana, que ensefa el libre desarrollo del melos vocal; 3. La

Escuela Alemana, que permite el equilibrio entre los dos extremos.?®

’(Soler 1852, 223)
*%(Stein 2000)
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En el progreso y perfeccionamiento del arte vocal, las “Escuelas” de
canto han desarrollado la vida musical de muchos paises®, de manera a

llevar a cabo la ensefanza correcta del mismo.

Los conceptos de Escuela y Técnica en el arte vocal, permiten la
introduccion para la comprension de tales términos utilizados en la
ensefianza del canto lirico, de manera a obtener las caracteristicas de los
mismos, logrando la clasificacion adecuada dentro de un marco de distintos
aspectos a tener en cuenta como respiracién, proyeccidén, resonancia,
colocacién y principalmente la articulacion, el idioma al cual se somete la

técnica.

Es de suma importancia la utilizacion de las diferentes teorias y
técnicas del canto como un parametro basico para la continuidad de la
investigacion, de manera a lograr el esclarecimiento de la formacién vocal en

la ensefianza académica.

Es fundamental destacar que las formaciones, técnicas vocales se
desarrollan dentro de las Escuelas de canto, y por lo tanto es necesario
comprender varios argumentos relativos a la voz.*’ Las caracteristicas son
diversas pero todas logran alcanzar un mismo objetivo, la emision correcta
del sonido. El idioma empleado y los mecanismos vocales, son primordiales
en el transcurso del aprendizaje y la adopcion de la técnica. Las diferentes

Escuelas y Técnicas utilizadas en el estudio formal académico son:
2.4.3.1. ESCUELA ALEMANA

La importancia del idioma aleman, constituye la base principal de la

técnica, ya que sus caracteristicas se ven reflejadas en la interpretacion.

El aleman, es un idioma muy gutural y entubado, que genera un

timbre oscuro, respaldado por una buena cantidad de consonantes que

» (Editorial, EIl Mundo de la Mdusica. Grandes Autores y Grandes Obras s.f., 176)
*(Mmiller 1997)
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conforma el idioma. Posee una marcada articulacion que solicita una

adaptacion del legato a las canciones.**

Adquiere posicion baja de la laringe y respiracion abdominal, siendo el

objetivo primordial la busqueda de la voz en la mascara.

2.4.3.1.1. ARTICULACION

En la articulacion Alemana, la técnica influyente en la formacién vocal
es el proceso de redondeo bucal, esta posicion se podria explicar como una
ligera deformacioén de los labios, que al mismo tiempo alivia la crudeza de la
boca, facilitando al cantante la pronunciacién y emision del sonido. La
deformacion en los labios es un intento de disminuir la "posicion de sonrisa”,
que el maestro formado en la escuela alemana ve como un exceso en las

escuelas italiana y francesa.

Segun la escuela alemana el canto debe ser una expresion agradable,
qgue puede ser facilmente mantenida con la boca abierta y redondeada,
evitando la posicién sonrisa. La posicion de "labio redondeado” alivia la
crudeza del conjunto de la postura bucal y contribuye a una expresion facial

mas agradable.®

La practica vocal alemana busca exigir las posturas basicas de la
boca de manera a permanecer o mas constante posible, alcanzando llegar
al objetivo de una cantidad minima de movimientos al interpretar una

cancion.

Las vocales habladas no tienen una similitud con la postura de las
vocales cantadas, al aplicar la técnica alemana es posible notar tal diferencia
ya que el objetivo es la emision correcta del sonido, dentro de una posicion

considerada de la boca.*

*(Mines 2011, 102)
*(Miller 1997, 47)
3(Miller 1997, 46)
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2.4.3.1.2. RESPIRACION

Las técnicas de manejo de la respiracion alemana son muy claras y
precisas, el maestro de canto esta identificado con los principios claramente
definidos del control de la respiracion, que apunta a la técnica de respiracion
baja, puesto que la mayor expansion de las costillas al inhalar se produce
por debajo del esterndn, los maestros de esta escuela en general, abogan

por una postura relativamente baja en el canto. Ver llustracién 7.

Imagen del Esternén

La respiracion baja dorsal se realiza por debajo del esternon.

llustracién 7 - El esternon.  Fuente: Wikipedia, 2016.

La respiracion denominada “respiracién dorsal baja”, utiliza la zona
baja de la espalda. Es una técnica basada en la teoria de que durante el
periodo de inspiracién-espiracion, los musculos de la espalda realizan
determinadas funciones especificas que son de suma importancia en el
canto. Los cantantes que no se adhieren conscientemente a la respiracion
bajo dorsal, experimentan cierta expansion lateralmente en la parte posterior
durante la inspiracion, especialmente cerca de los lados, entre las costillas

inferiores y la parte superior del hueso de la pelvis, pero rara vez en el centro
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de la espalda, la columna vertebral. Durante el canto los cantantes pueden

percibir la expansion lateral del aire.>*

El apoyo de la respiracion, comiunmente conocido como “Stitze”, se
ha de lograr ejerciendo el movimiento hacia el interior de la pared abdominal
denominada epigastrio y el movimiento del diafragma, ejerciendo una
presion de frente sobre los musculos abdominales, esta manera de
respiracion es denominada “apoyo de vientre distendido” (un abdomen

distendido es aquél que se encuentra con volumen aumentado).

El maestro aleman acostumbrado a esta técnica prefiere un estado
relajado bajo la postura toracica, con el fin de adquirir un mayor apoyo. La
descripcion de la misma es un proceso de varios pasos; primeramente el
area pélvica debe estar preparada, donde las nalgas se mantienen
apretadas y realizan un intento por llevar los musculos de la espalda baja
para completar el proceso del apoyo.*®

Como resultado de la practica de esta técnica, varios sistemas de
control de la respiracion han encontrado una aceptacion a esta escuela. Los
maestros combinan la ensefianza con la imaginacion para la explicacion de
los diversos enfoques de control de la respiracion, en algunos casos, tienen
en cuenta primeramente a los musculos especificos que han de ser

activados, y en otros las advertencias mas generales enfocados a la regla.

Varias son las denominaciones de respiracion que definen la técnica

alemana: “Baja expansion dorsal”’, “Contraccion glutea-pélvica”, “Baja fijacion

diafragmatica”, “Distensién epigastrica’, “Parte baja del abdomen”.*

2.4.3.1.3. COLOCACION Y RESONANCIA

Algunos maestros de la escuela alemana describen la accion
muscular especifica que debe realizar el cantante, sin embargo, la mayoria

de ellos se basan en la sensacién vocal como guia de ensefianza técnica.

*(Miller 1997, 22)
> (Miller 1997, 21)
*®(Miller 1997, 22)
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Ambos tipos de maestros se adhieren a utilizar “los principios de canto
en la parte posterior de la garganta” (Prinzip des Nachhintensingens), otro de
los términos utilizados por los alemanes es “ensanchar en la parte posterior”,
siempre refiriéndose a la pared de la garganta. Estos principios explican que
en la apertura de la garganta el tono se coloca en la parte posterior de la

pared de la garganta (orofaringe).*” Ver llustracién 8.
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La Orofaringe

El tono es colocado en la parte posterior de la pared de la garganta

llustracién 8 - Partes de la orofaringe. Fuente: Winslow, 2016.

Las expresiones utilizadas por los educadores vocales para la
explicacion correcta de la técnica son varias en esta escuela, la lista es tan
extensa como la imaginacién, entre las cuales se puede mencionar: “llenar la
garganta con el sonido”, “imagina que la garganta es una cueva”, “se siente
una patata, manzana, naranja, pomelo en la garganta”, “imaginar que la
garganta es un cono con el extremo grande en la nuca del cuello, a través

del cual fluye el tono”, etc.

Los términos tan conocidos y utilizados como "cantar de la garganta
hacia abajo en el cuerpo” o “cantar con el cuerpo”, estan estrechamente
relacionados con el mismo tipo de sugerencias y sensaciones mencionados

anteriormente, todos conectados a una peticion frecuente por parte del

*(Miller 1997, 67)
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profesor. Todas estas expresiones, e innumerables otras similares a ellos,

estimulan sensaciones de colocacién originados en la espalda.®

2.4.3.2. LA ESCUELA FRANCESA

La Escuela de canto tuvo sus inicios en el aflo 1672, con Luis XIV en

la Académie Royale de Musique.*®

El idioma en la Escuela de canto es importante, ya que los inicios de
toda técnica prioriza la manera de articular y expresar la lengua a la cual se
somete. En este caso el idioma francés es predominantemente nasal con
vocales y consonantes que suenan en la nariz, pero la articulacién es de
manera natural, lo cual es llevado de igual manera al canto, siendo muy
dificil de reproducir para el cantante de otras lenguas. Gracias a esto la

preservacion de la emisién es muy escasa, principalmente en el canto.*

Segun la Escuela Francesa, la voz es la consecuencia de tres puntos
importantes: 1. La respiracion que actia como una fuerza impulsora; 2. El
sonido inicial que se forma en la laringe; 3. El sonido que se obtiene a través

del uso de cavidades de resonancia o méascara facial de la voz.*

2.4.3.2.1. RANGOVOCAL

El rango vocal segun los franceses consiste en la extension alrededor
de dos octavas en la voz masculina y femenina.

La voz del hombre incluye dos tipos de sonidos: los sonidos abiertos
(bajo, medio) y los sonidos cubiertos (agudos).

En la voz femenina el sonido cubierto no se caracteriza como en la
voz del hombre; en el medio superior y agudo, se encuentran los sonidos
con resonancias, ubicados entre el paladar superior y las cavidades nasales

, Yy los sonidos graves son los sonidos de pecho (denominados

% (Miller 1997, 68)

%9 (Editorial, El Mundo de la Musica. Grandes Autores y Grandes Obras s.f.)
“O(Mines 2011, 102)

*(Rouard 1929, 3)
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erroneamente). El abuso de la practica de los sonidos de pecho es

perjudicial para la laringe y la voz.*?

2.4.3.2.2. ARTICULACION

El objetivo principal de la articulacion francesa es preservar el sonido
de la lengua en el canto, y la formacion vocal adecuada es considerada un

medio para ese fin.

El maestro francés sostiene que la posicion correcta debe ser la boca
bien abierta especialmente en la zona cerca de los labios, permitiendo la
posicion "sonrisa". El tipico cantante francés utiliza dicha posicién en las
mejillas al momento de emitir sonido, de manera a poder facilitar la

colocacion del sonido.

El mantenimiento de la posicidn sonrisa exige la movilidad de los
labios, funcionando de manera contraria a la boca ampliamente abierta. La
boca y los labios del cantante francés estan en movimiento constante, dentro

de la postura exigida para la colocacién de los sonidos.*®

Los labios son los principales factores en la articulacion,
proporcionando colores y variedades a la intensidad de los sonidos. La
importancia de entrenar y desarrollar el 6rgano vocal es fundamental para la
movilidad evitando la contraccién de los mismos, siendo perjudicial para el
sonido. El lenguaje influye inconscientemente a los malos sonidos,
ocasionados por varios motivos, pero principalmente por la caida o el
aumento del sonido hacia la laringe.

El cantante francés sostiene que al momento de emitir sonido de
manera normal, el idioma cambia de forma espontanea y colabora de

manera positiva, logrando buenos sonidos de resonancia.*

**(Rouard 1929, 8)
B(Miller 1997)
*(Rouard 1929, 22)
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2.4.3.2.3. RESPIRACION
La respiracion es considerada la fuerza motor del sonido tanto en el

canto como en el habla.

Uno de los puntos mas importantes y esenciales en tal elemento, es la
manera de realizar la inspiracion, evitando el abultamiento exagerado del
pecho y de no levantar ni contraerlos musculos del cuello. La inspiracion
debe ser por medio de las fosas nasales sin exagerar, evitando la sequia en
la garganta como la inspiracién por la boca.

Los maestros educados en la técnica francesa sostienen que un
ejercicio de respiracion simple y practico es mejor emitido en la mascara,

gue cualquier otro tipo de respiracion.

La respiracion utilizada en la Escuela francesa es la natural, utilizada
normalmente para la respiracion diaria, considerada un método Unico de
control de la respiracion. Brinda una opcion para los métodos que
perseveran en los controles directamente conscientes, evitando la direccién

a cualquier otra area local.

Para dicha respiraciébn es primordial el conocimiento, compresion,
aplicaciéon y adopcién de las acciones intercostales, diafragmaticas o
abdominales generadas a través de ensefianzas visuales y sugerencias

personales, manejadas por el maestro de canto.

Es de suma importancia evitar ignorar el proceso de la respiracion en
un método de ensefianza, a menos que el cantante haya logrado alcanzar
una técnica de respiracion coordinada a través del descubrimiento individual,
que posee un pequefio porcentaje de peligro, por la exposicion a la mala
comprension y adopcion de ciertos habitos, funcionando a la vez como un
método didactico, ya que el cantante logra por si mismo la comprension del

funcionamiento de la respiracion. Ver llustracion 9.
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A diferencia de la respiracion natural del habla, la respiracién del canto evita expulsar de manera rapida

el aire concentrado en el espacio entre el diafragma y las intercostales

llustracién 9 - La Respiracion natural. Fuente: Barrera, 2016.

La respiracion natural para un cantante, no sera el mismo enfoque
para el otro, existe una serie de técnicas dentro del estudio vocal donde se
ensefia la respiracion natural, pero sin dejar de lado las deficiencias que
podria presentar como cualquier otra técnica, dependiendo de la ensefianza

que reciba por parte del maestro de canto.*®
2.4.3.2.3.1. EL SONIDO INICIAL

El sonido inicial es originado en el primer lugar de la laringe llamada
“glotis”. Cuando las cuerdas vocales se desvian a través de la respiracion, el
aire libre no produce ningun sonido, pero cuando hacen contacto, realizan
una cierta resistencia a la salida del aire y en la resistencia del aire es donde

se produce el primer sonido, que es el sonido inicial de la laringe.

El sonido inicial de laringe desarrollado, busca la calidad y el timbre,

en la mascara vocal que se encuentra hacia el labio superior y la nariz. Es

*(Miller 1997, 40)
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hacia el paladar y la zona nasal, donde la laringe inicia el abandono de su

crudeza.*®

A medida que la voz sube a las notas agudas la laringe pierde su
fuerza y es donde especialmente suena con intensidad debido a las

resonancias adicionales faciales.

El alcance vocal y el sonido inicial, se complementan con cavidades
de vibracion y de resonancia en la mascara facial o vocal, compuesta
principalmente por la mandibula, los labios, el paladar y las cavidades

nasales.

La necesidad de atacar el sonido directamente en la glotis no es muy
buena, ya que crea una tendencia de cansancio en la laringe; es necesario
gue en el ataque del sonido se vaya dejando una pequefia cantidad de aire a
través de la firmeza de la glotis, lo que permite que los sonidos puedan ser

emitidos en la voz y evitar el cansancio en la laringe.*’
2.4.3.2.4. COLOCACION Y RESONANCIA

La Escuela Francesa busca la resonancia, principalmente en la parte
alta de la nariz, utilizando la respiracion natural.

La articulacidbn nasalizada hace descender al paladar por lo que
requiere tomarse esta técnica con mucho cuidado. La adaptacion del uso de
las consonantes nasales como la n y la m con la articulacion espafiola, con
resonancia buco-nasal y sin apretar la garganta, es de mucha ayuda para

enviar la voz en la zona frontal.

Dicha Técnica debe ser utilizada con mucho cuidado, evitando la
nasalizacién de forma excluyente, de modo a combinar siempre con la buco
nasalizacién, considerando solamente como un recurso de busqueda de

proyeccion de la voz.

**(Rouard 1929, 4)
*(Rouard 1929, 4)
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2.4.3.2.4.1. LA MASCARA VOCAL

Los sonidos que se originan en la laringe son desarrolladas en la
méscara vocal, el cual comprende los labios, la mandibula, el paladar y las
cavidades nasales. Si la voz tiene sonidos guturales, sordos o nasales es

porque toma la resonancia fuera del area normal de la mascara vocal.*®

El papel de la mascara vocal busca la uniformidad de los ideales en

cuanto al sonido.

Los maestros franceses no comparten los términos y explicaciones
acerca de la impostacion/colocacién de los tonos en la parte posterior de la
garganta, en la cupula del craneo, o en la frente, ellos afirman que el tono
debe ser dirigido hacia el medio frente, o a las partes inferiores de la cara y
de los labios, direccionando en la zona frontal. A diferencia de los italianos
gue comparten la misma posicion frontal, siendo el Unico desacuerdo, la
variacion de la zona. Contrariamente a los maestros alemanes que se
concentran en la amplitud de la faringe, el maestro francés busca la manera
de aumentar la resonancia bucal y nasal. El canto en la técnica francesa
diferencia claramente los sonidos nasales y no nasales, con la caracteristica
de la nasalidad en el tono de la voz, producto del paladar blando ligeramente

bajado.*® Ver llustracién 10.
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Los resonadores ubicados en la zona alta de la cavidad nasal.

llustracién 10 - Mascara vocal. Fuente: Centro Musical Serra, 2016.

*® (Rouard 1929, 5)
“(Miller 1997, 75)
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2.4.3.3. ESCUELA ITALIANA

Las escuelas italianas de canto mas famosas se remontan a la

segunda mitad del siglo XVII, principalmente la napolitana y la bolofiesa.

La técnica del canto italiano, se conservo en riguroso secreto durante
varios siglos, solamente los iniciados en Italia podian conocer los secretos
del género. Durante mucho tiempo Italia establecié un producto selecto de

exportacion, del cual numerosos artistas italianos vivieron en toda Europa.>°

Los inicios de la Escuela Italiana se presume que seria con el
nacimiento de la oOpera, en ltalia a finales del siglo XVI. De tal manera
surgieron conjuntamente las primeras y mas importantes escuelas de canto,

de ahi su importancia en la historia de la lirica.>*

Varias son las bases establecidas sobre las cuales comenzé a
edificarse el arte del canto; los primeros pasos fundamentales fueron el
recitativo, el parlato, variaciones del lenguaje hablado con grados de
entonacion, estas bases conducirian al resultado denominado “el recitado
cantado”. Estas fueron las bases sobre las que se fue edificando la

denominada “Antigua Escuela Italiana”.>?

Compositores y cantantes aportaron al crecimiento de la escuela
tradicional, hasta el nacimiento del bel canto. En su concepto inicial, la
expresion hacia referencia a una estricta escuela de fonacion, con
expresiones como “la voz situada sobre el aliento”, “la voz mezclada con el

aliento”, etc.
Las bases de la escuela tradicional eran tres segun Keldsey:

1. La técnica esencial descansa en la messa di voce (consiste en
atacar una nota piano o pianissimo y hacerla crecer hasta forte sin
interrumpir el sonido, y sin respirar hacerla decrecer hasta el piano donde

habia empezado).

*% (Editorial, El Mundo de la Musica. Grandes Autores y Grandes Obras s.f.)
*!(Tour 2012, 113)
>’(Reverter 2008, 193)
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2. El control del aliento debe ser seguro, de tal manera que la llama
de una vela no debe moverse cuando se sitla frente a la boca abierta.

3. La finalidad de dicha técnica es estudiar la colocacion de la voz

con la base del aire.>

El idioma italiano jugd un rol importante en la aparicion de las
escuelas de canto, principalmente en el desarrollo del bel canto como
técnica. El bel canto (término operistico utilizado para denominar un estilo
vocal, desarrollado en Italia) aparece con la Gpera seria del periodo barroco
tardio, es en el periodo del Romanticismo donde encuentra su mayor

desarrollo como técnica.>

Las consonantes en el idioma italiano, se enlazan estrechamente a
los sonidos vocalicos favoreciendo el legato. El italiano correctamente
articulado, presenta resonancia facial denominada voz en la méscara facial
(voce in maschera). Todas las caracteristicas mencionadas exigen un buen
apoyo y cavidades de resonancia abiertas y relajadas, a consecuencia de
esto se produjo, la distincion de la belleza de la linea de canto ocasionando
el deterioro en la comprension del texto (caracteristica principal del sonido

italiano).

24.3.3.1. ARTICULACION

La técnica vocal desde los inicios del canto italiano, pudo desarrollar
la facilidad del idioma, gracias al limitado nimero de vocales que posee, sin
embargo, en los otros idiomas libremente de la incidencia de las vocales y
las consonantes, existe una equivocacion casi constante en el cambio de la
lengua, labios, mandibula, paladar y resonadores, a causa de la dificultad
gue presenta cada idioma al utilizar en el canto. Existe una mejor
oportunidad ofrecida por la técnica italiana, para que los resonadores

puedan llegar y mantener la postura correcta de los tonos parciales.

>3(Reverter 2008, 195)
>*(Mines 2011, 102)
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La relacién de la palabra y el canto en la escuela italiana, establece
que las vocales cantadas despierten los mismos patrones mecanicos en la

mandibula, la lengua y los labios.>

El maestro italiano nunca dirige la atencién a la mandibula, a menos
que la inflexibilidad este presente desde un comienzo. Si la mandibula esta
tensa en el canto, simplemente tiene por objeto restablecer la posicidén
normal del habla.>®

2.4.3.3.3. RESPIRACION

La escuela italiana posee un sistema de ensefianza de respiracion
natural, el cual se podria describir como la respiraciéon del suefio que se
realiza de manera inconsciente. Para la comprension del mecanismo de la
respiracion, es necesario palpar la dilatacion de toda la caja toracica,
comprobando la ausencia de los hombros en tal proceso. La respiracion
profunda llena los pulmones y la respiracion costo-abdominal acrecienta la

respiracion natural. Ver llustraciéon 11.
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llustracién 11 - La respiracion intercostal. Fuente: Slideshare, 2016.

>>(Miller 1997)
*® (Miller 1997, 41)
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Se considera que las técnicas de respiracion de baja presion
abdominal de la escuela alemana estan en sentido contrario a los procesos

naturales.®’

2.43.3.3.1. APPOGGIO

Appoggio es el término que se utiliza para describirla coordinacion
muscular sobre el cual se basa el sistema de respiracion italiana. Aunque la
palabra appoggiare signifigue apoyarse, el término appoggio se puede

describir como la respiracion esternocostal-diafragmatica.

El Appoggio abarca un sistema en el canto que incluye no solo los
elementos, sino también los factores de resonancia como los términos

utilizados en canto de “appogiarsi en la testa”y “appogiarsi in pectore”.

En cuanto a la respiracion durante el canto, el appoggio abarca la
relacion de los muasculos y los 6rganos del tronco y el cuello, la combinacion
y el equilibrio de ambos, efectia que la funcién de cualquiera de ellos no sea

interrumpida por la accién exagerada del otro.*®

2.4.3.3.2.COLOCACION Y RESONANCIA

La impostacion de la voz (I'impostazione de la voce), es la expresion
italiana que se refiere a la colocacion de la voz, relacionada con la formacién

vocal y el appogio.

El término apoggio incluye conceptos de control de la respiracion,
relacionada a las sensaciones de resonancia, que se encuentran en el
pecho, en la cabeza, o en ambos a la vez, denominado impostacion con el

significado de "colocacién”.>

La técnica italiana se adhiere a los conceptos de colocacion frontal en

el canto, que incluye la sensacion en la zona delantera. De tal forma que el

>’ (Miller 1997, 4)
>% (Miller 1997, 42)
>°(Miller 1997, 78)
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cantante italiano es educado para sentir el paso del tono a través de la cara
para la colocacion frontal, evitando la imitacion francesa, de retener el tono

en la mascara.®°

Las sensaciones que el alumno debe percibir y adoptar en el canto,
deben ser frontales, comparadas con las sensaciones de la Escuela
Alemana. Las caracteristicas principales de impostacion, son apreciadas en
el area del rostro, incluso a veces en la frente, sobre todo en la voz aguda.

Los maestros de la Escuela Italiana sostienen la teoria, que dentro de
la frase cantada la articulacion controla los sonidos de resonancia de forma
automatica, y regula la accion del diafragma a través de la ocurrencia de las
vocales y consonantes acontecidas dentro de la frase melddica. Esta teoria

es sustentada en gran parte de la pedagogia italiana.®*
2.5. LA ENSENANZA DEL CANTO

Para la comprension de la ensefianza del canto es importante
examinar aspectos relacionados a la ensefianza del canto académico para
lograr entender el contexto en el cual se desarrolla la educacion del arte

vocal.

2.5.1. EVOLUCION DEL CONCEPTO DE MAESTRO DE CANTO

A principios del siglo XIX, debido a la influencia dieciochesca, los
maestros de canto eran musicos en sentido completo que poseian amplios
conocimientos de teoria musical, solfeo, armonia, composicion, practica
instrumental y vocal. De esta forma, el maestro de canto se nombraba bajo
el titulo de maestro de musica, al que definian como “el que ensefna a cantar,
y a tocar los instrumentos”, mUsicos segun las reglas de corte.®? A mediados
del siglo XIX, se describe un concepto mas preciso y detallado del maestro
de canto, nombrando inclusive las obligaciones con el discipulo, dando el

siguiente concepto, formador de la ensefianza el arte del canto segun las

% (Miller 1997, 77)
®(Miller 1997, 80)
®2(palatin 1818, 74)
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reglas de vocalizacion, cumpliendo los deberes de formacion de la voz del
discipulo, corrigiendo la entonacion y la extension de los sonidos, y
acostumbrar al discipulo a leer muasica a primera vista pronunciando
correctamente el idioma correspondiente indicando la expresion verdadera y

natural.®®

A finales del siglo XIX, el concepto de maestro de canto se simplifica,
siéndola persona que ensefia las reglas o ejercicios de emision,

vocalizacion, etc., y en general el arte del canto.®*

La eleccion de un buen maestro de canto era y es crucial para el éxito
o fracaso de la futura carrera artistica del cantante. A la condicion natural de
poseer talento y voz para dedicarse al canto hay que unir la direccion de un
profesor que sepa transmitir al alumno, una buena base técnica y guiar

correctamente la evoluciéon de su voz.

Existian todo tipo de opiniones respecto a las cualidades que debia
poseer un maestro de canto. Uno de los debates mas significativos, que aln
se mantiene en la actualidad, gira en torno a la idoneidad o no de que el
maestro de canto hubiese sido un reconocido cantante. La teoria méas
defendida aseguraba que un buen cantante no siempre es un buen maestro;
esta teoria ya fue compartida por tratadistas de todas las épocas, como
Pietro Cerone (1566-1625), Pier Francesco Tosi (1654-1732) y Heinrich
Panofka (1807-1887).(Torras 1894).%°

2.5.2. SISTEMAS DE ENSENANZA DEL CANTO EN ASUNCION

En términos generales, se puede hablar de dos sistemas de
ensefianza del canto: el publico y el privado. En el Paraguay antes de la
apertura de la primera Institucion formal de musica, la ensefianza del canto
se realizaba de manera muy escasa y precaria, ya que no se contaba con

profesores aptos para la formacion del canto académico formal.

®(soler 1852, 119)
*(Pedrell 1894, 267)
®(Torras 1894, 13)
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El sistema de canto particular fue instalado con algunos maestros que
llegaban a la ciudad por temporadas, la existencia de la ensefianza publica
no existia en ese entonces. La estadia de los extranjeros en Asuncion, dio
inicio a la ensefianza publica con la apertura de una de las primeras
Instituciones, el Instituto Paraguayo en el afio 1895, pero existen referencias
de ensefanza publica de canto a partir del afio 1917 en la Academia Santa
Cecilia, y un afio después en el Instituto Paraguayo®®, generando asi una
larga lista de cantantes y profesores de canto que siguieron la linea de

dichos maestros, formando grandes artistas en una nueva etapa del canto.

La formacion de estudiantes paraguayos en el exterior y la llegada de
los mismos nuevamente a la ciudad de Asuncion, dio apertura a la
instalacion permanente de la ensefianza del canto académico en la ciudad

como una opcion de estudio formal, tanto publica como privada.

Otro aspecto de la ensefianza musical, en épocas anteriores como en
la actualidad, es la técnica empleada en las clases. Se distinguen dos tipos

de ensefianza:

Ensefanza individual privada: Aquella en que el profesor dedica su

atencion particular al alumno, haciéndole repetir lecciones y practicar
ejercicios proporcionados al grado de instruccion que posea.

Las clases se desarrollan normalmente en el domicilio del profesor,
realizando ejercicios de vocalizacién, técnica y repertorio, otorgando al
alumno conocimientos y experiencias vocales, teniendo en cuenta las

dificultades que se vayan presentando.

Ensefanza individual publica: Procedimiento que consiste en realizar

ejercicios vocales, estudios y/o métodos (Vaccai, Panoska, etc) y repertorios
(dependiendo del nivel del alumno), siguiendo un programa igualitario para
todos, separado por cursos. La ensefianza particular publica es desarrollada
en Instituciones encargadas de otorgar titulos de docentes o cantantes a los

alumnos que culminen las etapas fijadas por la institucibn encargada,

® (Boettner, Musica y musicos del Paraguay 2008, 159)
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variando en cuanto a la cantidad de cursos, dependiendo del nivel

académico que se desea implementar.

2.5.3. LA PEDAGOGIA DE LA ENSENANZA DEL CANTO
ACADEMICO
El arte de la educacion vocal, es mucho mas dificil y delicado de lo
gue parece a primera vista. La ensefianza del canto no es ni debe ser un
oficio, sino una vocacion, ya que el arte va mucho mas alla que una simple

opcion laboral.

El principal interés de un profesor de canto, esta en que los alumnos
aprendan y conserven una técnica impecable, el canto sea correcto y con

gusto, adaptandose a la voz naturalmente designada.

Varios son los métodos utilizados al momento de la ensefanza,
teniendo en cuenta la dificil tarea de acompafiar al alumno en el terreno del
canto. Cada formador pretende poseer un método particular que supera a
los demas. Algunos Maestros comienzan la educacion vocal, por tener al
alumno realizando ejercicios pulmonares durante varios dias, que consisten
en inflar el pulmén tanto como es posible para atacar con fuerza todas las
notas de la escala, con el fin de adquirir un desarrollo eficaz de la voz; otros
presentan ante el alumno unas lecciones de solfeo, cargadas de ejercicios
dificiles; otros menos escrupulosos, tomando el dicho general entre los
artistas, “de que se aprende a cantar cantando”, y sin otra preparaciéon mas
gue unos arpegios improvisados en presencia del piano, lanzan al alumno a
las dificultades del canto, presentando frente a ellos unos compases de

6pera o la melodia de alguna cancién.®’

Lo importante al momento de impartir las clases de canto, es la
utilizacion y la buena explicacion de la técnica vocal, ya que es

indispensable para la obtencion de buenos resultados en los alumnos.

La mayoria de los estudiantes de canto imaginan que para lograr

cantar correctamente, basta con realizar escalas, vocalizaciones o cantar

(Torre 1872, 14)
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arias clasicas y melodias sin haber ante todo, conseguido una voz bien

colocada a través de una buena técnica.

Cuando la técnica esta bien consolidada y las canciones estudiadas
con todo el cuidado vocal y musical, el profesor debe buscar un
acompafante profesional en el piano, asi poder concentrar toda su atencion
en el manejo de la técnica que debe realizar el alumno y no en el

acompafiamiento de la cancion, por dos razones:

1° Es imprescindible que el alumno se acostumbre a acompafiantes
gue no sean su profesor, para las correcciones correspondientes por el

mismo.

2° El maestro, no siendo ocupado al piano, podra observar mejor al
alumno con toda tranquilidad, eso le permitira vigilar la postura y la expresion

de su semblante y por sobre todo la utilizacion correcta de la técnica vocal.

Un buen maestro de canto debe poseer, ademas de un perfecto
conocimiento de todo lo que concierne a su arte, un oido muy sensible, un
sentido critico extremadamente desarrollado, gusto por la belleza del sonido

y una fina psicologia.®®

Aparte de la ensefianza, es importante valorar la capacidad de trabajo
y perseverancia del alumno, mas aun que en la enseflanza de cualquier otra
disciplina, evitando que vaya por un camino errado y pierda el entusiasmo

inicial que posee un alumno principiante.

El aprendiz siempre esta interesado en preguntas, que normalmente
son realizadas al profesor, como el tiempo que llevara el aprendizaje de la
comprension y ejecucion correcta del canto o la clasificacién de su voz. Es
absolutamente imposible responder a tales preguntas, antes de conocer la
capacidad de asimilacion, asi como la constancia y seriedad que aportara al

estudio. La clasificacion de la voz implica una gran responsabilidad, que solo

®®(Mansion 1977, 103)
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se afrontara cuando se posea un conocimiento integro de la voz y sus

posibilidades.®®

Una voz puede modificarse bastante a través del estudio, lo

importante es seguirla prudentemente en el desarrollo.

En cuanto a los tipos de Maestros, existen varias maneras de
formacion académica para llegar a la docencia en el canto. Normalmente los
cantantes que cuentan con una voz extraordinaria y una buena facilidad, no
analizan de manera regular la manera de cantar, siendo una de las
principales causas de las carreras truncadas, explicando de tal manera del
porque existen notables cantantes que son lamentables maestros

formadores.

Bajo ningun concepto, el artista lirico, en el fin de su carrera, debe
entregarse a la ensefianza por la sencilla razén de que ya no puede cantar.
Sin embargo es indispensable que el maestro sea un cantante o que haya
tenido una carrera prolongada, para el mejor aporte de herramientas al
momento de la ensefianza. El Profesor por mas que no desarrolle la vida
artistica como cantante frente a un publico, debe continuar ejerciendo su
voz, para no perder las sensaciones vocales que seran necesarias para la
transmision a sus alumnos. Gracias a las sensaciones vocales que, al imitar
ciertos defectos de los alumnos, el maestro localiza mejor las fallas técnicas

de manera a poder corregirlas con mas facilidad.

2.5.4. CANTANTES Y MAESTROS DE CANTO QUE EJERCIERON
ACTIVIDAD MUSICAL EN ASUNCION

El arte vocal principalmente en la ciudad de Asuncion, no tuvo un
inicio y seguimiento constante, el cual motivo a la insuficiencia en cuanto a la
formacion académica. En la busqueda de informacién, se pudo llegar a los
acontecimientos musicales sucedidos en épocas desde la postguerra, de tal
manera a realizar un seguimiento del desarrollo de la ensefianza del canto

desde sus inicios.

% (Mansion 1977, 107)
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Varios fueron los cantantes y maestros, encargados de iniciar el
camino musical, aportando al crecimiento musical a través de conciertos,
presentaciones de obras universales, apertura de instituciones de
ensefianza musical, etc. Gracias a la llegada de profesores extranjeros y
artistas paraguayos formados en el exterior, las técnicas traidas por los
mismos, pudieron contribuir al crecimiento del canto y asi lograr la difusion

del mismo.

Varias son las técnicas vocales esparcidas por todo el mundo, y las
teorias viejas y nuevas a menudo se fusionan, se confunden o se adaptan.
Los mecanismos a utilizar son diversos, algunos adoptan caracteristicas
similares y otros muy diferentes ya que son procedentes de diferentes
paises y culturas, los cuales son considerados aspectos muy influyentes.

Se presenta por afio los maestros y cantantes tanto paraguayos como
extranjeros que desarrollaron la actividad docente, de forma privada y
publica. Estos artistas que aportaron al inicio y continuacién del arte vocal,
completan en cierta medida, la historia de la ensefianza del canto en

Asuncion.

Luis Cavedagni: Italiano de nacimiento, de registro baritono. En el

afio1884, lleva a cabo un concierto con un programa operistico.”

Maria Barbero: En septiembre del afio1894, participa de un concierto
Italiano, con repertorios como Rondé de los Puritanos y Elixir de Amor, a

duo con Luis Cavedagni.

Elvira de Perota Giurleo: Cantante y profesora de canto desde el
afio 1906.

Giacomina de Pezzini: Profesora de canto, nacionalidad italiana. En

el afio 1911 lleg6 a Asuncion también como maestra de canto.

Fanny Schavelson: La profesora de canto. En el afio 1915, realiza un

curso de canto y piano.”

7% (Boettner, Musica y musicos del Paraguay 2008, 125)
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Estanislao Stani: Profesor de canto. Llegd a Asuncion en el afo
1916 con la Compafia Falconer. En el afio 1917, forma parte del plantel de
docentes del conservatorio Santa Cecilia, y en 1918 del Instituto Paraguayo

como profesor de canto.

Princesa Nadine Tumanoff: Renombrada cantante y pedagoga de
canto de nacionalidad rusa. Llega al Paraguay contratada por el Gimnasio

Paraguayo en el afio 1926, con el objetivo de formar cantantes paraguayos.

A comienzos de 1930, la cantante rusa logra fundar su propia
Academia de Arte Lirico en Asuncién, llevando a cabo grandes

presentaciones con sus alumnos.

En el afio 1949 alumnos de la Princesa Nadine, representan de

manera completa la obra “La Traviata”.
Los principales discipulos:

- Maria Matilde Abreu de Hodoley.
- Esther Acufia Falcon.

- Sara Antlnez.

- Carmen Almirén.

- Zenobia Odriosola.

- Aurelia Camihort de Lofruscio.

- Jorge Urdapilleta.

- Pio Pozzoli.

- Emilio Vaesken.

- Frank Samson.

- Luis Ortuzar.”

Emilio Vaesken y Delia Vazquez, tuvieron el privilegio de difundir el

talento paraguayo en el extranjero.

! (Boettner, Musica y musicos del Paraguay 2008, 283)
7?(Szaran 1999)
7* (Boettner, Musica y musicos del Praguay 2008, 284)
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Aurelia Camihort de Lofruscio: Cantante y profesora de canto, de
nacionalidad paraguaya. Logra interpretar roles operisticos, obras como
Carmen y La Boheme, y papeles protagonicos de las primeras zarzuelas
paraguayas como Rosalia, la tejedora de fanduti (1956), y el papel de

Rosalinda en “Las alegres kyguavera (1961).”

Ejercicio el rol de directora y docente en la Academia de Arte Lirico,

antiguamente dirigido por la Maestra Nadine Tumanoff.
Los principales discipulos:
- Maria Alejandra Cabrera.

Sofia Mendoza: Cantante y profesora de canto, de nacionalidad
paraguaya. Logra conseguir una formacion académica en ltalia, regresando
al Paraguay en el afio 1943, para su permanencia definitiva en el pais’,

originando el nacimiento a una serie de descendencias musicales.

Tiempo después inicia los trdmites para la creacion de la Escuela
Nacional de Canto que sin mas preliminares comienza a funcionar en su
propio domicilio. La Institucion creada por la misma en el afio 1944, logra
fundarse como una dependencia del Ministerio de Educacion y Culto. El

programa de estudios comprende, teoria y solfeo, canto, italiano, entre otros.

La técnica implementada en la Escuela Nacional de Canto, fue la
italiana, basada en los estudios realizados por la maestra propiamente en
Italia y muchos afios de trabajo en el Teatro Col6n, siendo primordial el
conocimiento adquirido para el crecimiento de los nuevos cantantes en la

Ciudad de Asuncion.

Luego de una gran perseverancia en la ensefianza de la musica de
manera mas formal y profesional, la Escuela Nacional de Canto fue

sustituida con el nombre de Escuela Municipal de Canto, creada el 1 de

"(Lumeza 2010)

”>(Fabio 2013, 23)
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mayo de 1966 por resoluciéon N° 112. La institucion inicio las actividades el 1
de febrero de 1967."°

Los principales discipulos:

- Clotilde Balmelli.

- Ana Maria Casamayouret de Lacognata.
- Wilma Ferreira.

- Judith Ocampos.

- Luis Gaona.

- Neca Gonzalez.”’

Judith Ocampos: Cantante de registro soprano, de nacionalidad
paraguaya. Considerada una de las realidades mas puras del Bel Canto.
Inicia sus estudios en la Escuela Nacional de Canto bajo la ensefianza de la
Maestra Sofia Mendoza, Afios después obtiene una beca durante cuatro
anos, para estudios de perfeccionamiento en Roma. Regresa al Paraguay en
1960 e inmediatamente se incorpora a las actividades musicales, obteniendo
el puesto principal como cantante del Centro Lirico del Paraguay, desde el
afio 1974.”® Considerada como una de las realidades mas puras del “Bel

Canto”.

Maria Clotilde Balmelli: Cantante de registro soprano y profesora de
canto, de nacionalidad paraguaya. Estudia en la Escuela Nacional de Canto
con la profesora Sofia Mendoza. Se radica en Buenos Aires Argentina,
estudiando con Isabel Marengo, en el Instituto de Arte del Teatro
Colén.”Luego de varios afios regresa al Paraguay, donde continGa sus
actividades artisticas como solista de la Orquesta Sinfonica de la Ciudad de
Asuncion (OSCA). En los ultimos afios se dedica a la docencia, en su

Academia privada y en la Escuela Municipal de Canto.

Svetlana Evreinoff: Cantante y profesora de canto, de nacionalidad

china y ascendencia rusa. Proveniente de la escuela/técnica rusa, por el cual

e (Fabio, Sofia Mendoza 2013, 33)
”7(Szaran 2007)

"®(Bareiro 1997, 207)

®(Szaran 1999)
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desarrolld una significante carrera en New York. Su llegada al Pais fue de
suma importancia, asumiendo en el afio 1987, la direccion del departamento

de canto del Ateneo Paraguayo.®

Carmen Almiron: Cantante, de nacionalidad paraguaya. Inicia sus
estudios de canto con la Maestra Nadine Tumanoff en el Ateneo Paraguayo
en el afio 1937 al afio 1942, obteniendo el titulo de Profesora Elemental de
Canto.

En el aflo 1944 recibe una beca por cuatro afios para continuar los
estudios de canto en la ciudad de Buenos Aires, obteniendo el titulo de
Profesora superior de canto, gracias a la formacion de Hina Spani, quien fue

su maestra de canto.

En los siguientes afios, la cantante paraguaya comienza a dedicar su
vida profesional tanto en la Argentina como en el Brasil. Afios mas tarde
regresa al Paraguay, iniciando su carrera profesional y la docencia en
Instituciones como el Conservatorio Municipal de Asuncion y la Escuela
Normal de Musica. Uno de sus principales alumnos, fue Manuel Barrios

fundador del Circulo de Cantantes Liricos, en el afilo 1987.

Al transcurrir los afios la Maestra Carmen Almirdn es solicitada como
profesora de canto en el local de Autores Paraguayos Asociados (A.P.A), en
el afio 19968, donde varios fueron los alumnos que pasaron por su

formacion.
Los principales discipulos:

- Kikina Zarza de Penayo.
- Teresita Anzoategui.

- Edgar Ciro Gonzélez.

- Simoén Lopez.

- Pablo Aguero.

- Amambay Cardozo.

% (Color 2007)
8 (Servian 1998)
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- Emilia Recalde.

- Manuel Barrios.

Michelle Annichiarico: Profesor y musico. Uno de los musicos que
realiza aportes trascendentales, para el crecimiento del canto académico,
fundando en el afio1974 el Centro Lirico del Paraguay en la ciudad de
Asuncién, presentando en més de una década, trascendentales Operas del

repertorio universal.®

Es importante rescatar el aporte de los musicos que contribuyeron y
siguen contribuyendo con su talento, capacidad y perseverancia en el
crecimiento y desarrollo del canto académico, ya que siguen siendo motivo

de aprendizaje en la ensefianza del arte vocal en Asuncion. Ver Tabla 1.

82 (Szaran 1999)
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Tabla - 1 Principales docentes de canto que ensefiaron en Asuncion.

Profesor/a

Nacionalidad

Epoca

Principales discipulos/
Centros Musicales

Princesa Nadine
Tumanoff

Rusa

1930-1957

Maria Matilde Abreu de
Hodoley.

Esther Acuia Falcon.
Sara Antlnez.
Carmen Almirén.
Zenobia Odriosola.
Aurelia Camihort de
Lofruscio.

Jorge Urdapilleta.
Pio Pozzoli.

Emilio Vaesken.
Frank Samson.

Luis Ortuzar.

Aurelia Camihort
de Lofruscio

Paraguaya

1956

Académica de Arte Lirico.
Ma. Alejandra Cabrera

Sofia Mendoza

Paraguaya

1944

Clotilde Balmelli.

Ana Maria Casamayouret.
Wilma Ferreira.

Judhit Ocampos.

Luis Gaona.

Neca Gonzélez.

Judith Ocampos

Paraguaya

1974

Centro Lirico del Paraguay

Clotilde Balmelli

Paraguaya

1991

Escuela Municipal de Canto de
Asuncion.

Svetlana Evreinoff

China/rusa

1987

Ateneo Paraguayo- Directora
del Dpto. de canto.

Carmen Almirén

Paraguaya

1966

Escuela Municipal de Mdusica,
Escuela Normal de Musica,
Escuela de APA.

Kikina Zarza de Penayo.
Teresita Anzoategui.

Edgar Ciro Gonzalez.

Simon Lopez.

Pablo Agtero.

Amambay Cardozo.

Emilia Recalde.

Manuel Barrios.
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2.5.5. INSTITUCIONES DE ENSENANZA DE CANTO
ACADEMICO

Varias son las entidades dedicadas a la educacion del canto, entre las

cuales algunas podemos mencionar en el cuadro siguiente:

Tabla - 2 Principales centros de ensefianza de canto en Asuncién

Institucion Caracter Titulacién ofrecida

Ateneo Paraguayo Privado Profesorado Elemental y
Profesorado Superior en
Canto.

Escuela de Canto Municipal Publico Profesorado Elemental y

“Sofia Mendoza” del Instituto Profesorado Superior en

Municipal de Arte de Asuncion. Canto.

Conservatorio Diapason Privado Profesorado Elemental y
Profesorado Superior en
Canto.

Escuela Musical Miranda Privado Profesorado Elemental y
Profesorado Superior en
Canto.

Conservatorio Nacional de Publico Profesorado Elemental y

Musica Profesorado Superior en
Canto.

Conservatorio de Musica “Prof. Privado Profesorado Elemental y

Marisol Soto” Profesorado Superior en
Canto.

Conservatorio Zeppelin Privado Profesorado Elemental y
Profesorado Superior en
Canto.

Facultad de Musica, CEMTA® Privado Licenciatura en Musica.
Mencion: Canto lirico.

Licenciatura en Musica, Publico Licenciatura en Musica.

FADA/UNA Enfasis: Instrumentista.

Mencidn: Canto lirico.

Se destaca que las instituciones citadas precedentemente tanto de caracter
publico como privado que expiden la titulacibn correspondiente a

“Profesorado” se rigen por las normativas y reglamentaciones dictadas por el

8 CEMTA: Centro Evangélico Mennonita de Teologia en Asuncidn.
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Ministerio de Educacion y Cultura (M.E.C) a través de la Direccién General
de Educacion Artistica. Las instituciones del nivel de educacion superior se
rigen por la Ley de Educacion Superior N° 4995/13.

En la oferta educativa del CEMTA y de la FADA se contemplan las
asignaturas de diccion en aleman, inglés, francés e italiano, ademas de
pedagogia del canto. Esto significa una apertura interesante desde el punto
de vista del idioma, pues posibilita ampliar el repertorio general del canto con
autores universales que escribieron para estas lenguas, y expandir el
horizonte de los autores italianos. En las otras instituciones citadas solo se

ensefa la diccion italiana.

2.6. LA OPERA COMO DIFUSION DEL CANTO
ACADEMICO EN ASUNCION

Es importante destacar el campo operistico, ya que es uno de los

territorios principales del canto lirico, principalmente en nuestro Pais.

La 6pera como la zarzuela constituye un gran porcentaje del inicio del
canto lirico, con la realizacion de obras internacionales y desconocidas para

el publico paraguayo.

Los inicios de la 6pera en el Paraguay fueron aproximadamente en el
afio 1887 con la presentacion publica en la ciudad Asuncion, a cargo de la
compaiiia Italiana de Opera Bufa dirigida por Guillermo Januski. La
agrupacion presentd varias obras como “El Barbero de Sevilla”, “Lucia de
Lammermoor”, “La Sonambula de Bellini”, y otras. La compafia permanecio

hasta 1888, luego fue interrumpida".3

Cabe rescatar que afos anteriores la permanencia de Compainiias de
Zarzuelas, formaba parte de las actividades culturales de la ciudad de
Asuncion. Tiempo después llegaron al pais las compaiiias itinerantes, entre

ellas podemos mencionar compafias de Operas como de Zarzuelas; la

#(silgueira 2011)
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Compafia Lirico Dramatica, una de las mejores que ha pisado Asuncion, la
Compainiia Lirico Dramética de Fernandez, la Compafiia Lirico-Dramatica de

Cordero, entre otras.®®

Gracias al intento por mejorar el ambiente musical en el afio 1890,
Cantalicio Guerrero formé la primera Orquesta Nacional subvencionada por
el Estado, integrada por 40 musicos, acompafiando las representaciones

teatrales y liricas que se realizaban en el Teatro Nacional.®

Los distintos elencos nacionales de 6pera no han permanecido de
manera constante, solamente a través de esfuerzos personales y en forma

interrumpida.

Uno de los importantes florecimientos de la 6pera, fue gracias a Sofia
Mendoza a través de su trabajo como docente, llevando la direcciéon de la

Escuela Nacional de Canto.

A partir de 1945 pudo realizar fragmentos de obras famosas con
artistas nacionales. Después de mucho esfuerzo, esmero y perseverancia,
en el afio 1954 presentaron la obra Madame Butterfly, y en el afio 1963 la
opereta espafiola Katiuska, con la solista Ana Maria Casamayouret y demas

artistas nacionales &’

Afos mas tarde, el emprendimiento mas trascendental del estilo
operistico, fue la creacion del Centro Lirico del Paraguay en el afio 1974, con
el proyecto de conformar una compafiia nacional de 6pera. La iniciativa tan
brillante la tuvo el Maestro Michele Annicchiarico, sin contar con apoyo
oficial. Gracias a esa decision varios ciclos de conciertos liricos y proyectos

operisticos fueron presentados, hasta el afio 1987.%8

Los animos de conformar las compafias operisticas y puestas en
escena de obras independientes, fue un hecho de mucha importancia y
desarrollo artistico para el canto académico, ya que gracias al impulso por

% (Boettner, Periodo de la Postguerra de 1870 a 1899 2008, 121-124)

(

(Haase 2002, 46)
7(Silgueira 2011)
®(Haase 2002, 46)

86
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demostrar el talento operistico, nacieron varias figuras destacadas en el
canto, entre ellas podemos mencionar a Judith Ocampos, Carmen
Naumann, Ana Maria Casamayouret, Silvio Alvarenga, Pedro Roman,
Roberto Gonzalez, Victor Morinigo, Luis Gaona, Norma Annicchiarico,

Estefana Galeano, Herminio Maldonado, entre otros.

Consecutivamente, en el mismo afo (1987) acontece un hecho
histérico, el estreno en Asuncion de la épera Juana de Lara, del maestro

Florentin Giménez, siendo la Gnica produccién operistica nacional.®®

Desde la época hasta nuestros dias, el estilo operistico va ampliando
su importancia y lugar en la cultura Asuncena aportando valores artisticos
tanto en el Pais como en el extranjero, gracias a la formacién que los

docentes van inculcando a los nuevos talentos.

Actualmente la Unica compafila profesional de Odpera en
funcionamiento de forma permanente y con varias presentaciones al afio, es
la de la Universidad del Norte, dirigida por la Maestra Ana Maria

Casamayouret.

La compafia de Opera de la Universidad del Norte, se originé en el
afio 2002, a cargo del director Pedro Pablo Vera, ofreciendo a los cantantes
académicos un espacio donde desempefiar el oficio del canto lirico. La
compafiia pudo llevar a cabo mas de 22 funciones, junto una gran orquesta

de musicos nacionales e internacionales y una gran compafia de Ballet.

% (Haase 2002, 46)
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GLOSARIO

- Amigdalas: Las amigdalas son dos glandulas situadas a los lados de
la base de la lengua, en el intervalo que dejan los pilares anteriores y
posteriores del velo del paladar. Su funcion principal es la de
contribuir a favorecer la deglucion por medio de un liquido que
segregan, humedeciendo con las partes que constituyen el istmo de la
garganta.

- Campanilla: Pequeiio apéndice del velo del paladar, situada
verticalmente. Las funciones que ejerce son importantes, como
humedecer la base de la lengua con sus secreciones, elevar el velo
del paladar por medio de sus contracciones, y cerrar completamente
la cavidad bucal.

- Cavidad Bucal: Esta region comprende desde la pared anterior del
istmo de la garganta hasta los labios. Sus dimensiones son
excesivamente variables, efecto de la gran movilidad de las partes
que la circunscriben, las cuales contribuyen poderosamente, no sélo a
la emision de todas las notas de la escala vocal, dandoles una
sonoridad particular, sino a la modificacion del timbre y a la formacién
de la palabra.

- Diafragma: Musculo que sirve como de tabique divisorio entre los
pulmones y el abdomen, y contribuye, por medio de sus movimientos,
al acto de la respiracion.

- Epigastrio: Durante la respiracion, el diafragma se contrae y se
aplana, presionando a la visceras abdominales hacia abajo y
produciendo un movimiento hacia afuera de la parte superior de la
pared abdominal (region epigastrica). Se da una accion conjunta del
diafragma y de los musculos abdominales, de forma tal que "cuando
ambos grupos musculares (diafragma y abdominales) se tensan, el
epigastrio empuja hacia afuera". Por ende, la region epigastrica no es

un musculo ni un 6rgano, sino una zona de actividad donde la accion
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del musculo recto del abdomen y del diafragma produce una
protuberancia hacia afuera de la parte superior de la pared abdominal.
Epiglotis: La epiglotis es un cartilago situado detras de la base de la
lengua, a la cual esta adherido, y en la parle antero-superior de la
laringe. Su funcidn principal es obstruir el orificio superior de la laringe
durante la deglucion, a fin de que los alimentos no se introduzcan en
las vias respiratorias. Ademas contribuye a favorecer la formacion de
las notas graves del registro natural, principalmente cuando se canta
en timbre claro.

Esterndn: El esterndn se encuentra en la parte media y anterior del
térax, se articula en su parte superior con las claviculas y en sus
bordes laterales se articulan por una parte las costillas verdaderas
mediante un cartilago, mientras que por otra se articulan las costillas
falsas.

Faringe: La faringe es una estructura con forma de tubo que ayuda a
respirar, esta situada en el cuello. Conecta la cavidad bucal y las
fosas nasales con la laringe y el eséfago respectivamente, y por ella
pasan tanto el aire como los alimentos, por lo que forma parte del
aparato digestivo asi como del respiratorio.

Fonacion: Conjunto de fendbmenos fisiologicos que concurren en el
hombre para la produccion de la voz y la palabra.

Fosas Nasales: separadas por un tabique y situadas sobre la boca
bajo la base del craneo, detras.de la nariz y delante de la faringe, con
la cual se comunican por la parte posterior. Su accion fisiologica es
importante, pues no solo favorecen la resonancia de la voz sino que
sirven como tubo de escape al aire.

Glotis: es el espacio comprendido entre los dos bordes libres de las
cuerdas vocales. La funcion de la misma es estar abierta para la
aspiracion y cerrada para la fonacion.

Gutural: Se dice que un sonido o0 una voz son guturales cuando se
forman en la laringe, que salen de la garganta, para hacer distincion

de cuando sale del pecho.
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Interpretar: Es la accién y efecto de interpretar. Este verbo refiere a
explicar o declarar el sentido de algo, traducir de una lengua a otra,
expresar o concebir la realidad de un modo personal o ejecutar o
representar una obra artistica.

Istmo de la garganta: Es el pabellon del instrumento, o bien se
presenta en forma de tubo excesivamente variable, segun conviene a

las necesidades del canto.

Legato: El significado en italiano es “ligado". En notacion musical es
un signo de articulacion representado mediante la ligadura de
expresion o ligadura de articulacion, que indica un modo de ejecucion
de un grupo de notas musicales de diferentes alturas. Las notas
afectadas se deben interpretar sin articular una separacion entre ellas
mediante la interrupcion del sonido.

Ligamentos tiro-aritenoides superiores: Estan constituidos por una
membrana fibrosa muy elastica y cubierta por la mucosa laringea. Su
mision no es la de producir vibraciones, sino modificar los sonidos
producidos por las cuerdas vocales, adaptando el tubo sobrepuesto a
estas las vibraciones que las mismas producen.

Pasaje: El dificil paso de un tono a otro.

Timbre: El timbre es la tinta del cual se vale el cantante para formar el
contraste y producir el efecto que desea. Existen dos clases de
timbres, el claro y el oscuro.

Velo del paladar: Velo del paladar o paladar blando, es una especie
de cortina situada entre la cavidad bucal y las fosas nasales,

constituida de membranas y musculos dotados de una gran movilidad.

Vocalizacion: Arte de dirigir la voz en el mecanismo del canto, por
medio de ejercicios 0 estudios (solfeos) que se ejecutan sobre una
vocal.

Método: Recopilacion de preceptos y reglas para formar buenos
cantantes, instrumentistas o muasicos. Asi es, hay métodos para cada

instrumento y para cada una de las partes en que se divide el arte.
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3. HIPOTESIS

Las Técnicas de canto han sido alteradas en el proceso de la

ensefanza del canto académico en Asuncion.
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CAPITULO Il

4. MARCO METODOLOGICO

4.1 TIPO DE INVESTIGACION:

El propdsito del presente estudio sera determinar ¢De qué manera
se desarrolla la docencia del canto académico en instituciones publicas
y privadas en la ciudad de Asuncién?, para ello el tipo de investigacion se
realizar4 dentro del enfoque cuantitativo, incluyendo algunos aspectos de
orden cualitativo. Porque “ninguna investigacion pertenece integramente a
un enfoque u otro, siempre tiene aspectos referente a lo cualitativo y

cuantitativo” (Bisquerra Alzina 2010)

En el enfoque cuantitativo los planteamientos a investigar son
especificos y delimitados desde el inicio de un estudio. Ademas, las
hipotesis se establecen previamente, esto es, antes de recolectar y analizar
los datos. La recoleccion de los datos se fundamenta en la medicién y el

analisis en procedimientos estadisticos.

El presente trabajo se realizd6 segun los lineamientos del método
general de investigacion de Roberto Herndndez, Carlos Fernandez y Pilar
Baptista.

Fue escogido el disefio de investigacion no experimental, de corte
transversal, descriptivo y exploratorio. Se utlizard el disefio no
experimental, pues los eventos de estudio son observados como se
presentan en el contexto natural, sin manipulacion de variables, para luego

analizarlos. (R. y. Hernandez Sampieri 2010)

Se estudia la situacion del docente y cantante en su ambiente natural,
sin condicionarlo de manera alguna, sino mas bien observando la situacion

real en que se encuentra.

El tipo de investigacion corresponde al exploratorio descriptivo,
porque procura describir las caracteristicas que se presenta en cuanto a las
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metodologias de ensefianza de las escuelas vocales en Asuncion, ademas
se considera exploratorio teniendo en cuenta que tras las indagaciones
pertinentes sobre la existencia de investigaciones previas relacionadas en
nuestro pais, no fue posible identificar algan trabajo correspondiente al area
de estudio abordado, por tanto esta investigacién constituye uno de los
primeros tipos de estudios en el contexto referido.

Ademas de eso, el estudio es de corte transversal, porque los datos
de campo son colectados en un solo momento, en un tiempo dnico, con el
propoésito de describir los eventos relacionados con el tema de estudio como
se presenta en la disciplina vocal investigada. (R. y. Hernandez Sampieri
2010)

4.2. UNIDAD DE ANALISIS:

La unidad de andlisis es la metodologia impartida a través de la
aplicacion de instrumentos validos y fiables, administrados a una muestra
representativa de profesores de canto seleccionados de manera aleatoria.
Se garantizara la libertad de los mismos de participar en el estudio, asi como
la veracidad de los datos proporcionados, por lo que no existen

impedimentos éticos ni metodoldgicos para su realizacion.
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4.3.

MATRIZ METODOLOGICA

Tabla- 3 Resumen de la Matriz Metodolégica.

Objetivos especificos Variables Indicadores
Identificar las -Escuelas/técnicas | -Emision sonora.
Escuelas/técnicas vocales | vocales del canto | -Articulacion.

del canto académico en académico. -Respiracion.
Asuncion.

Describir las técnicas Técnicas vocales | -Respiracion.

vocales del canto (tipologias) -Articulacion.
académico utilizadas en -Colocacion de la voz.
Asuncion.

Determinar qué elementos | Elementos -Manejo de la Respiracion.

han permanecido en la
pedagogia de las técnicas
del canto académico
identificadas en el punto 1
de esta seccion.

pedagdgicos de
técnica vocal

-Diccion en la Articulacién
-Colocacion de la voz a
nivel fisioldgico.
-Resonancia a nivel
fisiologico

-Metodologia de la
Proyeccion sonora

Definir el posible
desarrollo que ha
experimentado la
utilizaciéon de técnicas
vocales del canto
académico.

Desarrollo o
trayectoria
(evolucion) de las
técnicas vocales

-Repertorios ensefiados
en grado de dificultad
-Variedad de los estilos
musicales

-Repertorios ensefiados
segun el manejo de
idiomas

Identificar la técnica vocal
mas utilizada en el canto
académico en Asuncion.

Técnica vocal
(utilizacion)

-Recitales y conciertos de
canto

-Clases magistrales de
canto académico.
-Puestas escénicas:
Operas y zarzuelas.

Fuente: Elaboracion propia, 2016.

4.4,

FUENTE DE DATOS:

Para la obtencion de los datos que avalan esta investigacion

primeramente se procede a la lectura de los soportes bibliograficos de

investigaciones anteriores referentes al tema estudiado.

60




Posteriormente se procede a la aplicacion de un cuestionario con
preguntas cerradas a la muestra poblacional. Para minimizar los factores
gue afectan la confiabilidad y la validez del instrumento sera validado con el
apoyo de técnicos experimentados en el campo.

Asi mismo se realizan entrevistas durante el periodo de aplicacion del
cuestionario, donde se registran los datos descriptivos que se trataran para
la interpretacion cualitativa del analisis de los resultados de la investigacion.
La entrevista consiste en una conversacion entre el entrevistado y el
entrevistador, a fin de obtener del primero la informacidon necesaria para
recabar datos suficientes a fin de tabularlos y analizarlos. Para ello (Sabino,
C. 1992), define la entrevista como: Una forma especifica
de interaccion social que tiene por objeto recolectar datos para una
investigacion. El investigador formula preguntas a las personas capaces de
aportarle datos de interés, estableciendo un dialogo peculiar, asimétrico,
donde una de las partes busca recoger informaciones y la otra es la fuente

de esas informaciones..."

El método a ser utilizado es la entrevista cerrada a cantantes de
Canto académicos y a profesores que ejercen la docencia del canto

actualmente en Instituciones publicas y privadas, en la ciudad de Asuncién.

Por lo tanto son utilizados fuentes primarias y secundarias.

45. POBLACION DE ESTUDIO:

La poblacion objeto de investigacion estard constituida por 20
docentes y cantantes oriundos de la ciudad de Asuncién. Se estima que

actualmente existen 50 docentes del area que ensefan canto.

4.6. MUESTRA POBLACIONAL:

La poblacibn que sirvi6 para realizar esta investigacion, esta
conformada por el 40 % de los docentes de canto académico de la ciudad de

Asuncion, consistente en una muestra de 20 docentes académicos y
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cantantes de la ciudad de Asuncion, resultado de una féormula de muestreo

aleatorio simple.

Fueron seleccionados teniendo en cuenta las diferentes
caracteristicas artisticas y sociales que presentan, en cuanto a técnica
utilizada, experiencia en la ensefianza y grado de conocimiento. Docentes y
cantantes académicos sobresalientes que se destacan nitidamente, sin
determinar un grado de mayor o menor importancia, o que impone un

andlisis amplio de la informacion rescatada de cada uno de ellos.

Esta diversidad arroja resultados mas cercanos a la realidad, que si

se tomara a artistas de un solo estilo particular.

4.7. CARACTERIZACIONES DE LA POBLACION DE
ESTUDIO:

Tabla- 4 Caracterizaciones de la poblacién de estudio.

Poblacién de estudio Seran encuestados cantantes y docentes de canto
académico de instituciones de caracter publico y

privado de Asuncion.

Poblacion accesible Docentes de canto académico de instituciones de

caracter publico y privado de Asuncion.

Tamafo de la 20 personas, equivalente al 40% de la poblacion.
Poblacién de estudio

Periodo de estudio Desde el mes Julio hasta el mes de Agosto de 2016.

Criterios de inclusion Seran incluidos a participar del estudio:

e Docentes de canto académico con caracteristicas
artisticas y sociales que presentan en cuanto a
técnica utilizada, experiencia en la ensefianza y

grado de conocimiento.

Criterios de exclusion Seran excluidos aquellas personas:

¢ Que no pertenezcan al area de canto académico.

¢ Que no acepten colaborar con el estudio.

Fuente: Elaboracién propia, 2016
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4.8. VARIABLES:

Tabla- 5 Definicién y Operacionalizacion de variable.

Variables

a. Escuelas/técnicas de canto académico
desarrolladas en Asuncion.

Variables categoricas

Otras variables

b. Respiracion. Articulacion. Colocacion de la voz.
Proyeccién de la voz. Resonancia de la voz.

Variables categéricas policotomicas.

Definicion a. Medicion por encuesta directa con cuestionario

Operacional cerrado sobre la tipologia de técnica vocal
utilizada.
b. Medicibn a través de encuesta directa con
cuestionario cerrado sobre la implementacion de
los elementos de la técnica vocal para la
enseflanza del canto académico y la
interpretacion propia de los cantantes y docentes
del area estudiada.

Instrumento de | a. Cuestionario de preguntas cerradas de

Medicion elaboracion propia.

b. idem

Analisis de los Datos

Los datos son analizados de dos formas: la
primera porcentual y graficamente, lo que permite
una visualizacion y una interpretacion mas clara de
las informaciones; la segunda a través de
categorias por el andlisis del discurso de los

actores participantes.

Fuente: Elaboracién propia, 2016.
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4.9.

ASUNTOS ESTADISTICOS:

Tabla- 6 Analisis de datos de campo.

Andlisis y Gestion

los datos

de | Se procedera al andlisis de los datos de campo,
utilizando los instrumentos de la estadistica

descriptiva.

Fuente: Elaboracion propia, 2016.

4.10. CONTROL DE CALIDAD DE TEST:

Tabla- 7 Control de calidad de test.

Control de calidad

Para la medicién sobre el desarrollo de las
técnicas de ensefianza del canto académico
en la poblacién estudiada se utiliza un
cuestionario con preguntas cerradas, se
procede de la misma manera en cuanto a las

variables secundarias.

Pre-test

Los cuestionarios a ser aplicados son
validados por profesionales que no forman
parte de la muestra de estudio.

Fuente: Elaboracién propia, 2016.

4.11. ASUNTOS ETICOS:

Tabla-8 Asuntos éticos.

Beneficios

El trabajo de investigacion presentado esta dirigido a
cantantes y docentes del canto académico, y a
estudiantes de canto en general, futuros
profesionales, con la finalidad de comprometerlos

con la calidad de su praxis profesional futura.

Respeto

A lo largo de la investigacion se tiene en cuenta todo
lo que respecta a las formalidades que exige la ética,
garantizando la privacidad, confidencialidad e

integridad personal de los entrevistados.

Fuente: Elaboracién propia, 2016
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CAPITULO IV

5. RESULTADOS Y ANALISIS DE DATOS
A continuacién se presentan los datos obtenidos segun el cuestionario
aplicado a los docentes y cantantes de Asuncion. La entrevista consta de
dos apartados que hacen referencia al tipo de técnica vocal utilizada y a los

elementos distintivos que la conforman.

5.1. Tipos de técnica vocal

Escuelas y técnicas existentes en el ambito musical
académico en la ciudad de Asuncion

M a. Escuela/técnica Italiana
M b. Escuela/técnica Francesa
c. Escuela/técnica Alemana

m d. Otros

Gréfico N°1- Escuelas/técnicas de canto académico en Asuncién. Fuente: Elaboracion propia, 2016

Interpretacion:

Se observa en el grafico que la Escuela y Técnica Italiana es la que
predomina dentro del ambito musical académico en la ciudad de Asuncion
con un 69%, mientras que el 14% corresponde a la Escuela y Técnica
Francesa, un 10% a la existencia de la Escuela y Técnica Alemana y solo
un 7% opta por otras Escuelas/Técnicas de canto.

El resultado que demuestra este gréafico es la diversidad de Escuelas
y Técnicas que existen en el ambito musical académico en la ciudad de

Asuncion.
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¢, Cual es la Escuelay Técnica que mas utiliza para la
ensefianza del canto?

3% 3%

m a. Escuela/técnica ltaliana
m b. Escuela/técnica Francesa

c. Escuela/técnica Alemana

| d. Otros

Gréfico N° 2 - Escuela/técnica més utilizada p/ensefianza Fuente: Elaboracion propia, 2016

Interpretacion:

El 67% de los encuestados mencionan que la Escuela y Técnica mas
utilizada para la ensefianza del canto es la lItaliana, un 27% opta por la
Escuela y Técnica Francesa y un 3% de los encuestados la Escuela y

Técnica Alemana y otros.

El resultado arroja que un 94% de los encuestados optan por las

Escuelas y Técnicas Italiana y Francesa para la ensefianza del canto.

En los graficos N° 1y 2 se observan que en un 68%, la técnica
existente en el ambito musical y utilizada para la ensefianza del canto
es la Técnica Italiana, en un 21% la Técnica Francesa, en un 7% la

Técnica Alemanay en un 4% otras Escuelas y Técnicas.
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5.2. Elementos de la Técnica vocal

¢De qué manera se aplicalatécnica de la Respiracién
en el Canto?

E a. El appoggio
m b. La respiracién natural, intercostal

c. Control de respiracién baja

Gréfico N°3 - Técnica de Respiracion Fuente: Elaboracion propia, 2016.

Interpretacion:

El 53% de los encuestados respondieron que a través del appoggio
(Técnica Italiana) se aplica la técnica de la respiracién en el canto y el 47%
menciona que se da a través de la respiracion natural, intercostal (Técnica

Francesa).

El resultado obtenido afirma que el 100% de los encuestados aplican
la técnica de la respiracién a través del appoggio y la respiracion natural,

intercostal.
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¢De qué manera se aplica la técnica de la Articulacion
en el canto?

® a. Posicién normal del
habla

m b. Posicién sonrisa
(abierta

c. Posicion del labio
redondeado (cerrada)

Gréfico N°4- Técnica de Articulacion Fuente: Elaboracion propia, 2016

Interpretacion:

El 56% de los encuestados mencionan que la técnica de la
articulacion en el canto se aplica a través de la posicion normal del habla
(Técnica Italiana), un 25% indican que la posicion del labio redondeado
(Técnica Alemana), se aplica a la técnica de la articulacion en el canto y el
19% opta por la posicidn sonrisa (Técnica Francesa).

El resultado afirma que existe una variada opcién en cuanto a la

manera en que se aplica la técnica de la articulacion en el canto.
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¢,De qué manera se aplica latécnica de la Colocacion
en el canto?

H a. Colocacion en el area frontal de la cara
m . Colocacion en el paladar superior y zona nasal

c. Colocacién en la parte posterior de la pared de
la gargante

Gréfico N° 5 - Técnica de Colocacion en el canto Fuente: Elaboracion propia, 2016

Interpretacion:

El gréfico demuestra que el 68% de los encuestados aplican la técnica
de la colocacién en el canto en el area frontal de la cara (Técnica Italiana) y
un 32% afirman que se aplica a través del paladar superior y zona nasal la

técnica de la colocacion en el canto (Técnica Francesa).

Esto demuestra que los encuestados aplican la técnica de la
colocacion en el area frontal de la cara y el paladar superior junto con la

zona nasal.
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¢De qué manera se aplica la técnica de la Proyeccién en el
canto?

H a. Proyeccion en el area frontal de la cara,
produciendo tonos directamente frontales

® b. Proyeccién en la retencién del tono en la
mascarilla

c. Sonidos proyectados en la parte trasera de la
mascara facial, de manera que el sonido
encuentre una salida a la zona frontal

Grafico N° 6 - Técnica de la proyeccion Fuente: Elaboracion propia, 2016

Interpretacion:

El 90% de los encuestados afirman que aplican la técnica de la
proyeccion en el canto a traves del area frontal de la cara produciendo tonos
directamente frontales (Técnica lItaliana) y solo un 10% lo hace a través de
sonidos proyectados en la parte trasera de la mascara facial (Técnica

Alemana), de manera que el sonido encuentre una salida a la zona frontal.

El resultado confirma que la mayoria de los encuestados aplica la
técnica de la proyeccion en el canto a través del area frontal de la cara

produciendo tonos directamente frontales.
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¢De qué manera se aplica la técnica de la Resonancia en el
canto?

H a. Los resonadores estan
ubicados en el area frontal de la
cara, incluso en la frente

H b. Busca la resonancia
especificamente en partes inferiores
de la cara y de los labios, dirigiendo
los tonos de manera frontal

¢. Resonancia impulsada desde
la pared de la garganta a la zona
frontal del rostro

Gréfico N°7 - Técnica de Resonancia Fuente: Elaboracion propia, 2016
Interpretacion:

El 58% de los encuestados aplican la técnica de la resonancia en el
canto a través de los resonadores que se encuentran ubicados en el area
frontal de la cara (Técnica Italiana), un 38% busca la resonancia
especificamente en partes inferiores de la cara y de los labios, dirigiendo los
tonos de manera frontal (Técnica Francesa), y sélo un 4% impulsando desde

la pared de la garganta a la zona del rostro (Técnica Alemana).

El resultado obtenido demuestra una variada opcion en cuanto a la

aplicacion de la técnica de resonancia en el canto.

En los graficos n° 3, 4,5, 6 y 7 se observan que en una 65% la
Técnica Italiana es la méas aplicada en el canto, en un 27% la Escuela

Francesa y en un 8% la Escuela Alemana.
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5.3. Importancia de los elementos de la Técnica Vocal.

La Respiracion utilizada en la técnica vocal TV seleccionada, es
importante en la ensefianza del canto académico?

m Si

mNO

Gréfico N° 8- Importancia de respiracién en la TV y en la ensefianza. Fuente: Elaboracién propia, 2016.
Interpretacion:
El grafico demuestra que el 90% de los encuestados mencionan que

es importante la respiracion en la técnica vocal en la ensefianza del canto

académico, mientras que el 10% asegura que no lo es.

La Articulacion utilizada en la técnica vocal seleccionada, es
importante en la ensefianza del canto académico?

BSj
ENO

Gréfico N° 9 - Importancia de la articulacion en la ensefianza Fuente: Elaboracién propia, 2016

Interpretacion:

El 65% de los encuestados mencionan que la articulacion utilizada en
la técnica vocal seleccionada es importante dentro de la ensefianza del

canto académico y el 35% sefialan que no lo es.
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La Colocacidn utilizada en la técnica vocal seleccionada , es importante
en la ensefianza del canto académico?

W Si

Grafico N° 10 - Importancia de la Colocacion en ensefianza. Fuente: Elaboracién propia, 2016

Interpretacion:

El 90% de los encuestados aseguran que en la técnica vocal
seleccionada la colocacién es importante en la ensefianza del canto

académico y el 10% sefiala que no lo es.

La Proyeccidn utilizada en la técnica vocal seleccionada, es
importante en la ensefianza del canto académico?

mSi

Gréfico N° 11 - Importancia de la proyeccion en la ensefianza. Fuente: Elaboracion propia, 2016
Interpretacion:

El 90% de los encuestados sefialan que es importante la proyeccion
dentro de la ensefianza del canto académico teniendo en cuenta la técnica

vocal seleccionada y el 10% mencionan que no lo es.
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La Resonancia del sonido utilizada en la técnica vocal seleccionada, es
importante en la ensefianza del canto académico?

mSi

mNO

Gréfico N° 12- Importancia de la Resonancia en la ensefianza. Fuente: Elaboracion propia, 2016

Interpretacion:

El grafico arroja que el 90% de los encuestados mencionan que es
importante la resonancia del sonido en la ensefianza del canto académico
teniendo en cuenta la técnica vocal seleccionada y sélo el 10% sefialan que

no es importante.

En los graficos n° 8, 9, 10, 11 y 12, los elementos de la técnica
vocal en un 85% Sl es importante en la ensefianza del canto académico

y en un 15% NO es importante.
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5.4. En el desarrollo de la técnica vocal, ¢los elementos han
permanecido intactos o han adquirido algun cambio en el
transcurso de su trayectoria como cantante y/o docente?

Respiracion

ma. Se mantiene intacta

mp, Cambié

Gréfico N° 13 -Evolucion de la técnica vocal- Respiracion  Fuente: Elaboracion propia, 2016

Interpretacion:

El 65% de los encuestados mencionan que la respiracién es el
elemento que cambid en el transcurso de su trayectoria como cantante y/o
docente y un 35% indican que se ha mantenido intacta la respiracion.

Articulacion

Ha. Se mantiene intacta

mph. Cambié

Gréfico N° 14 - Evolucion de la técnica vocal- Articulacion. Fuente: Elaboracion propia, 2016

Interpretacion:

El grafico demuestra que el 65% de los encuestados mencionan que
la articulacion ha sido el elemento que ha sufrido cambios en el trascurso de
su trayectoria como cantante y/o docente y un 35% ha dicho que no hubo

variaciones.

75



Colocacion

Ea. Se mantiene intacta

mp. Cambié

Gréfico N°15-Evolucién de la técnica vocal- Colocacion. Fuente: propia, 2016

Interpretacion:

El 65% de los encuestados ha sefalado que la colocacion de voz ha
sido el elemento que sufrié cambios en su trayectoria como cantante y como
docente, mientras que el 35% refirid que no hubo variaciones.

Proyeccion

Ea. Se mantiene intacta
ma, Cambi6

Gréfico N° 16- Evoluciéon de la técnica vocal- Proyeccion Fuente: Elaboracion propia, 2016

Interpretacion:

El 60% de los encuestados mencioné que hubo cambios en cuanto a
la proyeccion de la técnica vocal utilizada, mientras que el 40% sostiene que

se mantiene intacta.
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Resonancia

B a. Se mantiene intacta

mp. Cambib

Gréfico N° 17 -Evolucion de la técnica vocal- Resonancia Fuente: Elaboracion propia, 2016
Interpretacion:

El grafico demuestra que el 60% de los encuestados sefialan que
hubo cambios en cuanto a la resonancia en la técnica vocal seleccionada,
mientras que el 40% menciona que no se presentd cambio alguno.

Los graficos 13, 14, 15, 16 y 17 demuestran que el 63% de los
elementos han adquirido algun cambio, y el 37% han permanecido

intactos.
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La ensefianza de la técnica adoptada ha permanecido intacta o ha
adquirido algun cambio en el transcurso de su trayectoria como

docente.

Ha. Se mantiene intacta

mb. Cambié

Gréfico N° 18 - Evolucion de la ensefianza de la técnica. Fuente: Elaboracion propia, 2016
Interpretacion:

El 90% de los encuestados mencionan que la ensefianza de la técnica
adoptada ha permanecido intacta en el transcurso de su trayectoria como

docente, mientras que so6lo un 10% menciona que si hubo cambios.
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5.5. ¢(Cuél es la caracteristica principal del proceso de la técnica
aprendida y adoptada desde los comienzos hasta la actualidad de su

carrera artistica como cantantes y/o docente?

a. Utilizar el método appoggio para la
respiracion y el mejor sonido

mb. Aplicar la proyeccion de los sonidos en
la zona de la cavidad bucal trasera,
indicando la salida frontal y directa

34%

Hc. Mantener la abertura de la boca,
especialmente en la zona delantera cerca
de los labios, de manera a permitir el
mantenimiento de la postura "sonrisa"

md. Lograr con el appoggio sensaciones de
colocacién que se originan en el area frontal
de la cara, proyectando desde el punto
mencionado en adelante

m e, Obtener la emision normal del sonido, de
manera que el idioma cambie de forma
espontanea y colabore de manera positiva
logrando buenos sonidos de resonancia

=f. Direccionar la colocacion del sonido
hacia la pared de la garganta,
especificamente llenar la garganta con el
sonido....

Grafico N°19- Caracteristicas y evolucion de la técnica vocal de los docentes. Fuente: propia, 2016

Interpretacion:

El 34% de los encuestados aseguran que la caracteristica principal del
proceso de la técnica aprendida y adoptada es la utilizacién del appoggio
para la respiracion y el mejor sonido (Técnica Italiana), el 29% menciona que
logran con el appoggio sensaciones de colocacion que se originan en el area
frontal de la cara (Técnica Italiana), el 23% de los encuestados sefialan
obtener la emision normal del sonido (Técnica Francesa), el 8% de los
encuestados aplican al proyeccion de los sonidos en la zona de la cavidad
bucal trasera indicando la salida frontal y directa (Técnica Alemana), y un 6%
seflalan que mantener la abertura de la boca, especialmente en la zona
delantera cerca de los labios permite el mantenimiento de la postura

“sonrisa” (Técnica Francesa).
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CONCLUSION

Luego de aplicar las entrevistas y recabar informacion de los
cantantes y docentes renombrados de la ciudad de Asuncion, materiales de
historiadores paraguayos y extranjeros sobre el canto académico, se
analizan los resultados que las Escuelas y Técnicas existentes en el canto
académico de la ciudad de Asuncion son, la Italiana en un 69%, la Francesa
en un 14%, la Alemana en un 10% y otras en un 7%. Se reconoce que el
100% de los docentes manejan las diversas escuelas y técnicas de canto en
la ensefianza, el 20% lo reconoce y el 80% no lo reconoce, teniendo ciertas
dudas al momento de reconocer la escuela y técnica aplicada.

Todos los elementos han permanecido estables en la pedagogia de
las técnicas del canto académico. En un 63% los elementos han cambiado y

en un 37% han permanecido de manera intacta.

La mayoria de los docentes no poseen sustentos tedricos acerca de
los elementos de las diferentes técnicas del canto académico, de manera

que recurren a las ideas empiricas para la ensefianza.

La actualizacion de los programas de canto no forma una parte
importante de la formacion otorgada por los docentes, aportando ideas sin
justificacion tedrica de las diferentes técnicas, como ya se habia mencionado
anteriormente. El 80% de los docentes aseguran tener programas de siglos
anteriores, sin ningun cambio, manejando solo repertorios italianos,
suponiendo que la Unica escuela y técnica utilizada es la italiana, y el 20%
sostiene que los programas de canto fueron renovados teniendo en cuenta

los elementos de las diversas escuelas y técnicas.

Segun los estudios realizados en cada uno de los cantantes y/o
docentes, los elementos como la respiracion, articulacién, colocacion,
proyeccion y resonancia desarrollaron cambios necesarios para el
crecimiento y desarrollo de la técnica vocal, generando un cambio del 100%

de las Escuelas y Técnicas, un 90% admite tener un cambio, y un 10% no.
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La Escuela y Técnica mas utilizada en el canto académico en
Asuncién es la ltaliana en un porcentaje mayor del 67%, y las demas
Escuelas y Técnicas en un porcentaje menor, como la francesa en un 27%,

la alemana en un 3% y otras en un 3%.

La incorporacion de las ensefianzas de canto en la educacion
superior, facilité principalmente: la apertura del manejo sistematico y
metodoldgico de idiomas y dicciones nuevas como el aleman, el francés y el
inglés, anteriormente inexistentes en los centros de ensefianza y que las
instituciones de ensefianza superior posibilitaran principalmente ampliar el

repertorio con la ensefianza de los idiomas a mencionados.

Se confirma que la hipétesis de que las técnicas de canto han sido
alteradas en el proceso de la ensefianza del canto académico en Asuncion,
es verdadera, han sido alteradas generando la mezcla y de tal manera el

cambio de las técnicas en la ensefanza del canto académico en Asuncion.
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RECOMENDACIONES

Se sugiere a los proximos investigadores que deseen abordar este
tema o una rama de esta apasionante pero controversial cuestion, una vez
fundamentada en la afirmacién de los tedéricos y en los datos que ofrecen las
entrevistas investigar a profundidad la raiz del desarrollo de las Escuelas y
Técnicas en la ensefianza del canto académico y su vigencia hasta la
actualidad, desarrollar proyectos que gestionen la continuacion y el
desarrollo de las Escuelas y Técnicas, fuente de aprendizaje de varios

cantantes y docentes del canto académico.

Se espera que esta investigacion sirva como impulso a otras
pesquisas y a partir de ello se pueda dar mayor importancia al desarrollo de
las Escuelas y Técnicas del canto y por sobre todo como inicio a la
formacion de los docentes de canto, para lograr el entendimiento y la

aceptacion de la utilizacion de las diversas escuelas.

Es necesario fomentar y encaminar la ensefianza de las Escuelas y
Técnicas del canto académico, teniendo en cuenta que la mezcla de las
diversas técnicas ayuda a fortalecer mas aun la formacion de los cantantes,
colaborando sabiduria y conocimiento a las nuevas generaciones que
apuesten por el arte vocal. Es importante la aceptacién de tal cambio para la

contribucion al desarrollo, mejorando cada vez mas la ensefianza vocal.
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ANEXO

INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

CUESTIONARIO DE ENTREVISTA

Sefala las respuestas correctas con una X

|. Tipos de técnica vocal

1. ¢,Segun su conocimiento acerca del canto académico, cuales son las
escuelas y técnicas existentes en el ambito musical académico en la

ciudad de Asuncion?

a. Escuela/técnica Italiana....

b. Escuela/técnica Francesa....
c. Escuela/técnica Alemana....

d. Oftros....

2. ¢Cudl es la Escuelay Técnica que mas utiliza para la ensefianza del

canto?

a. Escuela/Técnica ltaliana....

b. Escuela /Técnica Francesa....
c. Escuela/Técnica Alemana....

d. Otros....
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4.

a.

. Elementos de la Técnica vocal

. ¢De qué manera se aplica la técnica de la Respiracién en el Canto?
. El appoggio....

. La respiracion natural, intercostal....

. Control de respiracion baja....

. ¢,De qué manera se aplica la técnica de la Articulacion en el canto?
. Posicion normal del habla....

. Posicién sonrisa (abierta)....

. Posicion del labio redondeado (cerrada)....

. ¢De qué manera se aplica la técnica de la Colocacion en el canto?
. Colocacion en el area frontal de la cara....

. Colocacién en el paladar superior y zona nasal....

. Colocacién en la parte posterior de la pared de la garganta....

¢De qué manera se aplica latécnica de la Proyeccion en el canto?

Proyeccion en el area frontal de la cara, produciendo tonos directamente

frontales....

b.

C.

Proyeccidén en la retencion del tono en la mascarilla....

Sonidos proyectados en la parte trasera de la mascara facial, de manera

gue el sonido encuentre una salida a la zona frontal....
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5. ¢De qué manera se aplica la técnica de la Resonancia en el canto?

a. Los resonadores estan ubicados en el area frontal de la cara, incluso en la

frente....

b. Busca la resonancia especificamente en partes inferiores de la cara y de

los labios, dirigiendo los tonos de manera frontal....
c. Resonancia impulsada desde la pared de la garganta a la zona frontal del
[ll. Importancia de los elementos de la Técnica Vocal.

1. ¢La Respiracion utilizada en la técnica vocal seleccionada (teniendo
en cuenta la respuesta del item n°2), es importante en la ensefianza del

canto académico?

Si.... No....

2. ¢La Articulacion utilizada en la técnica vocal seleccionada (teniendo
en cuenta la respuesta del item n°2), es importante en la ensefianza
del canto académico?

Si.... No....

3. ¢La Colocacion utilizada en la técnica vocal seleccionada (teniendo
en cuenta la respuesta del item n°2), es importante en la ensefianza
del canto académico?

Si.... No....

4. ¢La Proyeccion utilizada en la técnica vocal seleccionada (teniendo
en cuenta la respuesta del item n°2), es importante en la ensefianza
del canto académico?

Si.... No....

5. ¢La Resonancia del sonido utilizada en la técnica vocal seleccionada
(teniendo en cuenta la respuesta del item n°2), es importante en la
ensefianza del canto académico?

Si.... No....
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IV. ¢En el desarrollo de la técnica vocal, los elementos han
permanecido intactas o han adquirido algin cambio en el transcurso de
su trayectoria como cantante y/o docente?

- Respiracion:

a. Se mantiene intacta....

b. Cambio....

- Articulacion:

a. Se mantiene Intacta....

b. Cambi6....

- Colocacién de la voz:

a. Se mantiene intacta....

b. Cambié....

- Proyeccién:

a. Se mantiene intacta....

b. Cambi6....

- Resonancia:

a. Se mantiene intacta....

b. Cambié....

V. ¢La ensefianza de la técnica adoptada ha permanecido intacta o a
adquirido algun cambio en el transcurso de su trayectoria como

cantante y/o docente?
a. Se mantiene intacta....

b. Cambié....
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VI. ¢(Cudl es la caracteristica principal del proceso de la técnica
aprendida y adoptada desde los comienzos hasta la actualidad de su

carrera artistica como cantante y/o docente?
a. Utilizar el método appoggio para la respiracion y el mejor sonido....

b. Aplicar la proyeccion de los sonidos en la zona de la cavidad bucal

trasera, indicando la salida frontal y directa....

c. Mantener la abertura de la boca, especialmente en la zona delantera
cerca de los labios, de tal manera permitir el mantenimiento de la postura

"sonrisa”....

d. Lograr con el appoggio sensaciones de impostacion/colocacién que se
originan en el area frontal de la cara, proyectando desde el punto

mencionado en adelante....

e. Obtener la emision normal del sonido, de manera que el idioma cambie de
forma espontanea y colabore de manera positiva logrando buenos sonidos

de resonancia....

f. Direccionar la colocacion del sonido hacia la pared de la garganta,

especificamente llenar la garganta con el sonido....
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